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RESUMEN

El articulo expone los trabajos realizados en materia de conservacion tras la intervencion realizada en el con-
junto de murales, artesonados y marmoles. Asi como las conclusiones de los estudios hechos sobre la técnica de
realizacion de las distintas decoraciones. Resulta especialmente interesante la técnica de ejecucién empleada en
los murales, pues resulta una novedad en la Espafa del siglo XV, y va a tener una rapida difusion entre los artis-
tas de la época.
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Introduccion

in duda, dentro de todo el conjunto decorativo que
comprende el Peinador —murales, techos y marmoles—,
las pinturas murales tienen un caracter extraordinario, tanto
por sus connotaciones cronologicas con algunos temas repre-
sentados, como por las caracteristicas novedosas en las técnicas

que, en ese momento, el Renacimiento italiano impulsaba, y
que son aqui, entonces, novedad para toda la peninsula.

Ya en el siglo Xix, Goméz-Moreno, tras estudiar las pintu-
ras, comprende la verdadera importancia que éstas tieneni§f
manifiesta su preocupacién por su conservaciomt EXpresa y
publica su deseo de que se restauren, a la ve# quée muestra su
inquietud para que esto se lleve a cabo sud una conciencia cri-
tica sobre la historia material de las pinttras y puedanfiéstas,
quizas, desaparecer bajo repintes o rgéonstruccionés.

En la reciente restauracién llevada a cabo en el Peinador
Alto de la Reina se han intervenido, ademas del conjunto
decorativo de las pinturas murales, los estucos, los techos poli-
cromados, marmoles, suelos y puertas que componen, de
manera global, la unidad espacial de esta obra del siglo xvi. Ha
sido una restauracion profunda y detallada en donde han par-
ticipado un total de trece restauradores durante un periodo
aproximado de un afo, en los que este equipo ha consumido
algo mas de veintisiete mil horas de trabajo. Ademis, en los
estudios complementarios, necesarios para el desarrollo de los
trabajos, han participado historiadores, quimicos, fotografos y
dibujantes, que con su trabajo particular han hecho posible
amphiar [65conocimientos que se tenian sobre la obra.

En la presente publicacion, ademis de exponer los trabajos
de Gonservacion llevados a cabo, se presentan también, aunque
de manerayresumida, 108, estudios realizados para comprender

Vista del interior del Peinador. APAG. Servicio de Conservacion (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)
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Detalle de uno de los graffiti. APAG. Servicio de CQIIS&!SV{{C!DH (fotograﬁa
Joaquin Gémez de Llanera) -

la obra, en particular los que han I:cmdo que v”) mas dlrecta-
mente con el anilisis estrugtural vy erial de ella.
Especialmente interesantes son los realizados para el estudio
de los materiales constituyentes de las pigturas murales y de su
técnica de ejecucion, que, tras su interpretacion, nos ayudaron/
a comprender las distintas técnicas realizadas para la creaciénj
de la obra. Incluso, a partir de las pinturas que con certeza
sabemos que fueron realizadas por Julio de Aquiles, hay que
diferenciar entre la ejecucion realizada por, éste y,Mayner. .

Sala de la Estufa

Galeria Exterior

Gabinete del Peinador: T

Vista general del conjunto del Peinador. APAG. Servicio de Conservacién
(grafico: Juan Aguilar Gutiérrez)
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Aunque la intervencién sobre el conjunto del Peinador se
proyecta tras un estudio minucioso, donde se realiza una extensa
valoracion del estado de conservacion en que se encontraba, la
complejidad del mismo motivé que la restauracién haya sido,
como luego analizaremos, una intervencién muy compleja, en
particular, y por su singularidad, del conjunto de murales.

Fue una delicada restauracion, donde se pretendia, ade-
mas de conservar la obra y recuperar la visién de las
decoraciones originales, oculta tras repintes y estratos de
suciedad, sumar y poner de relieve como valores a apreciar,
los avatares que, como documentos de la propia historia de la
Alhambra, han quedado reflejados en los muros del Peina-
dorpAsi, sobre éstos, se recogen testimonios del siglo xvii,
cuando lalestancia se convirti6 en carcel; de la época en que
ﬁ;i?@giida al ejército napolednico, o a los cien mil
,como asi lo atestigua una elaborada
,da,de un soltij lo de este eJerc1to en un marmol del

. SR
S1Irvio

sus escritos. Otroside indole personal, pero intemporal, como
«Yo, aqui, pienso siempre en ti, bella Julia. 1833», mensajes
. que han dejado sobre los muros de estas estancias la realidad
‘general de una época vy la particular de individuos que, moti-
vados, quizas, por el entorno de la Alhambra, los sentimos
hoy extraordinariamente proéximos.

ILI pretension d’c definir con acierto un criterio
ncion,para abordar|con éxito las exigencias estéticas
;Jqlstoxlgas no ha §1clo facil. Tampoco desde el punto de vista
transcurso de la restauracién surgieron

ngesueltas después de volver a reali-
ltiﬁﬁl‘és ensayos.

d
13des qued ?li é?el

vos estudios y

Conocimiento técnico

La realizacion técnica de las decoraciones que dan caricter a
estas estancias puede ser definida de manera sencilla y general, si
la encuadramos como una técnica de trabajo de las conceptual-
mente conocidas: fresco, terminado en seco, dorado el agua, etc.
Pero si pretendemos realizar una aproximacién mas detallada y
precisa sobre la técnica empleada, no sélo basta con concluir o
resumir las detalladas valoraciones del extenso estudio analitico,
sino que deberemos sumar a éste, tras las observaciones realiza-
das durante doce meses, una serie de conclusiones basadas en
conocimientos empiricos, que nos permiten comprender, apre-
ciar y asimilar la verdadera dimensién del proceso técnico con
el que esti elaborada la obra. Asi, habrd que valorar también el
ordenado y estudiado, con antelacién a la creacidn, reparto de
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espacios arquitectonico; el estudio de la composicion en el
muro; la técnica de ejecucién general empleada en segiin qué
zona y el estudio de los materiales utilizados.

La complejidad para apreciar la técnica empleada en la rea-
lizacién de estas decoraciones, se ve acentuada en el Peinador
por el nimero de artistas que participan, por las distintas inter-
venciones de restauracion realizadas a lo largo de su historia, y
por el mal estado de conservaciéon en que se encontraban
algunas areas.

El desarrollo légico de
creacion, después de disenar
y trazar sobre papel el pro-
yecto decorativo, y teniendo
ya dispuesto el soporte arqui-
tectonico, seria: en primer
lugar la disposicion de moldu-
ras y cornisas, separando ya, las
distintas areas decorativas en
los muros; seguidamente se
aparejarian los artesonados
con yeso y cola y se policro-
marian. Una vez acabada la
decoraciéon de los techos se
iniciaria la decoracién pict6-
rica, comenzando siempre de
arriba abajo, para culminar
con el dorado de las molduras

Bisectriz désd
y los toques finales.

decoracidn.

Conjunto del Peinador. APAG. Servicio de Conservacién (grifico: Juan
Aguilar Gutiérrez)

Encaje compositivo de la arquitectura

Arquitectonicamente, la distribucién de todo el conjunto se
desarrolla a partir de una bisectriz longitudinal, de norte a sur,
que divide la arquitectura simétricamente en dos partes iguales,
solo diferenciadas en el muro este por la insercién de una ven-
tana, en contraste con el muro oeste, donde aparece una puerta.
Horizontalmente a esta distribucién arquitectdnica, el conjunto
se subdivide en dos estancias (asumiendo en la del Tocador o
camara, también el desarrollo de
las galerias) en donde cada una
de ellas posee un centro gravita-
torio tridimensional propio,
desde donde se distribuyen los
espacios de ventanas, puertas,
compartimentos, molduras, etc.
Y como en el caso del Tocador,
también las galerias exteriores.

En cada uno de los para-
mentos, los espacios también
estan organizados simétrica-
mente alrededor de wuna
bisectriz vertical situada en el
centro de cada uno de ellos.
Desde aqui, el reparto de masas
a cada uno de los espacios se
equilibra de manera proporcio-
nal, y para ello se utiliza un
sistema cuadrangular comparti-

Situacion de las pinturas realizadas por Mayner. APAG. Servicio de Conser-
vacion (grifico: Juan Aguilar Gutiérrez)
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mentado muy estricto, en donde se van integrando los conteni-
dos decorativos.

Pinturas murales

El desarrollo compositivo de las pinturas, asi como la dis-
tribucidn de las mismas, obedece a la disposicién de unas
estructuras ordenadas, distribuidas casi simétricamente, y en
donde los espacios siempre estan compensados.

Aungque realizadas con un programa concreto y relacionado
con un mismo espiritu y un unico fin, las pinturas, en cuanto a
su concepcidn, técnicamente, presentan distintas tipologias
derivadas de las variadas manos que intervienen en su.€j
original, asi como por las distintas intervencio jores
Vemos que unos mismos materiales y una p distribucion
estratigrafica pueden dar resultados cox amente distintos
seguin sean dispuestos por Mayner, porAquiles o por
borador. Las distintas formas de pintdr que apreciz
analitica realizada, y a la carta de cgrtificacion de pago a Julio de
Aquiles por sus trabajos en las pinturas, qué se conserva en la
Alhambra, nos permite distinguir qué parté podria pertenecer al
pincel de Mayner, y qué otra al de Julio de Aquiles.

Oala

La concepcidn del conjunto y su distribucion espacial, ma
cadamente italiana, nos permite adjudicar su autoria casi glob
Julio, aunque éste debié de contar con la imposicién de los temas

principales: campana de Ttnez, la ,y laydi
ci6on de las virtudes. La lectura sublimi 1 as p r:
Virtudes: fuerza, vigor, valor para c ir' la' operacion=divina

encomendada; Faeton: atrevimiento, arm 1 rx!
campana de Ttnez: hazafa, gesta heroic ¢ }ﬁa rgr?liﬂ DEeonw Llcu

la arquitectura fingida. Atn en himedo y sobre el dibujo
inciso, se aplico a espatula un estuquillo de cal y arido de mar-
mol muy fino, que contenia una pequena parte de yeso y cola
animal. Este fino enlucido, muy blanco y duro, servira de base
de preparacion sobre la que se sobrepondra, primero el dibujo
figurativo de la composicion, y luego la capa pictérica.

Pinturas realizadas por Mayner. APAG. Servicio de Conservacion (fotogra-
fia: Joaquin Goémez de Llanera)

construir la capa pictérica que
como la plasticidad; las distintas

o y
e los‘tonos y matices, sombras y luces, ya

colores directos; el empleo de «fresco»,
sO y la utilizaciéon de 6leo iran haciéndo-

Patronato de la Alhambrgy Gerreralifen pintor de la de otro.

Técnicamente distinguimos dos formas de pintar marca-
damente diferentes, una corresponde a las pinturas localizadas
en la sala de la Estufa (campana de Ttanez), y otra, en las zonas
del gabinete y de las galerias exteriores. La primera estaria
relacionada con la producciéon de Mayner, mientras que la
segunda corresponderia a Julio de Aquiles.

Exceptuando algin area, donde la técnica se ejecuta casi
totalmente al fresco, en general, las pinturas mantienen una
constante en su composicién estructural. Asi, y siempre sobre
un soporte murario de ladrillo, aparece una base de prepara-
cién de cal y arido que rasa el ladrillo, y en donde se han
encontrado restos de la sinopia compositiva con la que se dis-
tribuian los espacios genéricos. Sobre éste, se aplicod otro
mortero, también de cal y arena; estando hiimedo se marcaron
de manera incisa las lineas generales de la composicion, como
casetones, cenefas, cadenetas, marcos y la estructura general de

Por un singular documento de 1546, donde se tasa la pintura
realizada por Julio de Aquiles, podemos definir unos espacios con-
cretos realizados, sin ninguna duda, por éste.Y aunque estas areas
se encuentran también muy repintadas, podemos utilizar este
punto de partida para ir definiendo la pintura realizada por Julio.

Los precios en que se tasan, segin Manuel Gémez-Moreno
Gonzilez, y la situacion de éstos, son los siguientes:

«Once cuadros de grutescos y bestiones recuadrados y
molduras los tasa en cuatro ducados y medio cada uno que
montan cuarenta y nueve ducados y medio».Y «Un grifo
grande de follage del romano en ocho ducados». Estos doce
espacios corresponden a la representaciéon de los ocho zdcalos
y cuatro frisos en la estancia de la Estufa.

«Un pedazo de enmaderamiento de antepuerta seis ducados».
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3
el LTI

Detall¢ de las pinturd: gabinete del
Peinddor y de la gdleria exterior
realizadas por Julio de Aquiles. APAG.
Servicio de Conservacion (fotografia:
Joaquin Gomez de Llanera)
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Detalle de uno de los cuadros en la sala de la Estufa. APAG. Servicio de Con-
servacion (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)

Detalle de los grutescos en el friso de la sala de la Estufa. APAG. Servicio de
Conservacidn (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)
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«Tres puertas y una ventana pintadas y barnizadas de todas
partes con ciertos adobos é otros que hizo todo doce duda-
dos». Estos elementos no han llegado hasta nosotros.

«Otros dos frisos encima de las puertas seis ducados.
Corresponde a los frisos que se encuentran encima de las
puertas que comunican con la galeria exterior del Peinador.

«Quinientos panes de oro cuatro ducados. De los cuales
dichos quinientos panes de oro se ha gastado en guarniciones
y molduras». «Y del asiento de estos quinientos panes de oro
otros cuatro ducados». Desgraciadamente estos espacios dora-
dos no han conservado el oro.

Pinturas murales de la sala de la Esﬁtgﬁ@

En el anilisis técnico de este espacio abﬁﬁ que dlstmgulr
entre friso, pintura de los cuadros y z 05, y hacer 1a consi- |
deracién, muy importante, de quefexisten grandﬁ% repintes
con el caricter de historicos, puesto que debetl su «ejecucion,
casi con toda seguridad, a las reffbrmas reahzadas por la visita

de algtin monarca durante los siglos XvII y XVIIL

é,,,,

Localizacion de las pinturas murales en la sala de la Estufa. APAG. Servicio
de Conservacién (grafico: Juan Aguilar Gutiérrez)

En orden de ejecucion, primero se construirian en estuco
(yeso, cal y marmolina), mediante moldes, los elementos de
molduras y cornisas, disponiéndose éstos en la arquitectura y
aplicindose sobre ellos una fina capa de estuquillo a modo de
enlucido. En esta situacion, se extenderia sobre los muros, pri-
mero la capa de base de preparacién (mortero) sobre la que se
representaran los cuadros de la campafa vy, quizas, al mismo
tiempo o con antelacion, la base de preparacion de los frisos,
pintandose éstos, posiblemente, de manera paralela al desarrollo
de la pintura de los cuadros. Seguidamente, y una vez termina-
das estas dos areas superiores, se continuaria con la disposiciéon
de los morteros de los zocalos y su posterior pintura.

Por dltimo, los elementos de molduras y cornisas se dora-
ron con oro fino dispuesto al agua, técnica empleada en el

. ':girtehT\'mez. 4. Z6calos.

Y}
>
g;

1. Moldura de m‘griginalmente dorada. 2. Friso. 3. Cuadros de la toma

dorado'sobréymadera, y que se revela en el muro, como en este
caso, poco duradera.

Pinturas de'los frisos

Originalmente, sobre el mortero atn fresco, se aplicaria el
\fondo rojo compuesto por tierra roja y cola orginica; seguida-
mente, y sobre este fondo rojo, se extenderia la composicion de
los colores planos al temple de cola. Primero los claros, para con
?e um rayado ir consiguiendo los vola-
Poraltino, situaria las lineas oscuras del dibujo
y los toques claros e luces, también mediante lineas y puntos.

,41 Pal

E CULTURA

i

Estrato compositivo: 1. Soporte de ladrillo. 2. Mortero. 3. Estuco rojo.
4. Capa de pintura.

cuadernos de < L,a Alhambra < 125



Vol. 42 < 2007 - pp. 118-149

La intervencién realizada posteriormente en el siglo Xvii
y XVIII respeta las formas y colores originales; pero hay una
renovacion de estas zonas, donde se utiliza una técnica picto-
rica distinta, mas proxima, incluso, a la realizada por Mayner
en los cuadros. Con colores grasos y densos que se superpo-
nen, velando la anterior pintura y trabajando de oscuro a
claro, consiguiendo sombras profundas y aplicando luces con
pequefios toques para ultimar los modelados.

En estas intervenciones antiguas se observan dos formas
antagdnicas de construir la capa de pintura. Una, realizada
mediante un temple de cola organica, donde las sombras,
medios tonos y volimenes son conseguidos recurriendo a la
yuxtaposicion de una trama de colores planos.Y otra, utili-
zando un medio graso, donde para conseguir el fin pictorico
se utilizan las veladuras de colores superpuestos.Fidnto una
como otra corresponden a restauraciones iistoricas, y se
extendieron de manera uniforme sobreda superficie origi-
nal.

Pinturas de los cuadros de la tomadde Trinez

La manera de hacer las pinturas que s€ observan en estas
areas difiere notablemente de las anterior¢s, por lo que al tener

Detalle de la pintura de los frisos. APAG. Servicio de Conservacién (fotogra-
fia: Joaquin Gémez de Llanera)

localizadas con seguridad algunas de las areas realizadas por
Julio de Aquiles, podemos comparar y crear un mapa que dife-
rencia la obra realizada por uno y otro artista.

En primer lugar, las pinturas donde se representan las bata-
llas se caracterizan por una concepcion pictdrica en donde la
obtencién de los colores, tonos, el modelado, las sombras y la
luz tienen como principio constructivo la reflexion de la luz
transmitida desde el fondo preparatorio vibrante, compuesto
por el estuquillo de la marmolina y la cal. Asi, la luz, al atravesar
los distintos estratos pictoricos y llegar a la retina del observa-
dor desde el fondo preparatorio, ira cargada de un espectro
luminico vibrante y potente, muy luminoso, necesitindose
poca luz en la estancia para percibir toda la potencialidad de los
colores.

Pero estavintencion de aprovechar los grandes recursos de
un fondo luminico conlleva la necesidad de que los colores
sean transparentes eintensos, por lo que el medio que se uti-
lice ensu disposiciénisera fundamental para conseguir este
propésito. Ba observacién proxima de la capa pictorica nos
permite apreciar que los ¢olores estan desleidos y aplicados
en un medio denso de cada temple. Unas veces en una sola
capa, y otras, en varias, dispuesta cada una después de estar
seca la anterior. La analitica realizada nos indica que el
medio utilizado en las primeras capas de la pintura es cola
organica, por lo que para poder conseguir la caracteristica
con la que aparece dispuesta la capa pictdrica, densa y trans-
parente, debié de utilizarse la cola estando tibia, y no
calienite, pues|esiell Giico técurso técnico que permite utili-
zar la aplicacion de la ¢old organica como medio con este
virtuosismo' deejecucion.

g 1

Los colores aplicados a la cola, se velan, casi siempre de

oscures sobfeyearosoAnnlqdiepcomo en el caso de las velas de

los barcos, es al revés, primero se pintaran de oscuro las super-
ficies destinadas a las velas, y luego, mediante una veladura
blanca, mas o menos densa, se modelaran.

Por altimo, las formas se terminaron mediante un dibujo
preciso a punta de pincel, con colores mas intensos y opa-
cos, distribuyendo figuras, ajustandolas, y elaborando barcos,
paisajes campestres y urbanos, etc. Las tltimas capas pictori-
cas ya son realizadas con un temple graso de aceite de
linaza.

La textura brillante que presentan actualmente los para-
mentos se debe, en parte, al aceite de linaza aplicado con
posterioridad en distintas épocas, y al pulimento recibido
tras siglos de haber estado expuestos a una limpieza con
panos.
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la Goleta. APAG. Ser cunién de La flota imperial en Cagliari.
) APAG. Servicio de Conservacién (fotogra-
fia: Joaquin Gémez de Llanera)

Estrato compositivo: 1. Soporte de ladrillo. 2. Mortero. 3. Segundo mor-
tero. 4. Capa de enlucido. 5. Capa de pintura.
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Pinturas de los zdcalos

Los zdcalos se realizarian en el Gltimo momento, culmi-
nando con su finalizacién y el dorado de las molduras, la
decoracidén de los paramentos y de la sala.

Al igual que en otras areas, el primer estrato de mortero
de cal y arena rasa el ladrillo, y corresponde al mismo tipo
de mortero utilizado en el area de las batallas. Sobre ¢, y
mediante una linea de tinta, se sitGan las trazas generales de
la estructura de la decoracion. Inmediatamente se dispone
un segundo mortero, sobre el que se senalard de manera
incisa los cuadros y franjas principales, para después, y antes

= s e

Estrato compositivo: 1. Soporte de laﬁ’t@i&

el dibujo compositivo general (sinopia). 3. Segundo mortero. 4. Capa de
enlucido. 5. Capa de pintura.

Detalle de la pintura del zécalo en la sala de la Estufa. APAG. Servicio de
Conservacion (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)

(Maridr € doride Ictra\ | 1) A N1Sidcian e G phitug

de que seque, aplicar un fino estuquillo compuesto por cal,
arido de marmol y una pequena parte de yeso y cola ani-
mal.

Las tintas generales se disponen utilizando como medio
cola organica, y se terminan posteriormente con colores
disueltos con aceite de linaza.

Originalmente los colores se disponen en tintas planas, se
usa el blanco luminoso del fondo sélo en las ocasiones en las
que se disponen elementos figurativos y es necesario un
modelado de éste mediante veladuras. Actualmente todo el
z6calo, muy perdido, se encuentra repintado al 6leo debido a

e intervenciones del siglo Xvil y Xviil.

en ﬁ:l %‘g@inete del Peinador. APAG. Servicio de
Conservacion (grifico: Juan Aguilar Gutiérrez)

Pinturas del Peinador

En esta estancia es donde el caracter de la pintura romana
se manifiesta en toda su dimension, y se utiliza la técnica del
fresco y la terminacién en seco con cola organica. Posterior-
mente, y en algunas areas, se aplicd un estrato de aceite que
embebid en los estratos subyacentes y un repinte general que
modificé sensiblemente el caracter original del conjunto.

Las formas se consiguen con tintas que son, en general, planas,
con un concepto decorativo y ornamental, a excepciéon de los
cuadros reservados a las escenas mitoldgicas y figurativas, en
donde el caracter pictérico se pone de manifiesto de manera
ejemplar.
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Pinturas del gabinete del Peinador. APAG. Seryicio de Conservacion
(fotografia: Joaquin Gémez dé Llanera)

Estrato compositivo: 1. Soporte de ladrillo.

2. Mortero. 3. Segundo mortetq. [4. Tapa-de pinturd™ | 1AM D IDéeallé deldpintarden é gabinete del Peinador. APAG. Servicio
de Conservacidn (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)

directamente al fresco.
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Detalle de los cuadros dentro del gabinete del Peinador. APAG. Servicio de Conservacion
(fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)
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Estrato compositivo: 1. Soporte de ladrillo. 2. Mor-
tero. 3.Segundo mortero. 4. Estuquillo rojo. 5.
Capa de pintura al fresco y terminada en seco.

Detalle del grutesco. APAG. Servicio de Conserva-
cién (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)

Las pinturas presentan, en toda su extension, el mismo
estrato compositivo de la base de preparacion de los morteros,
aunque en el estuquillo final o enlucido altimo, presenta
variaciones importantes segin el area. Asi, las zonas caracteri-
zadas por el fondo rojo corresponden a un estuquillo rojo, que
sera asiento de todas las formas de la composicion.

En los cuatro paramentos, la técnica de ejecucién es seme-
Jante, a excepcioén del paramento de entrada, en donde se
encuentran los amorcillos que flanquean la cartela central.
Estos estan realizados al fresco y terminados en seco. Aqui
vemos claramente como el artista utiliza cartones preparato-
rios que luego traspasa, con el mortero atin htimedo, al muro,

Detalle de la pintura sobre fondo blanco en el gabinete del Peinador. APAG.
Servicio de Conservacion (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)

mediante incisiones. La pintura, aunque terminada en seco, se
ha elaborado practicamente al fresco.

Hay que diferenciar también la técnica empleada en los
cuatro cuadros donde se representa a Faeton, realizados con
una base de fresco y terminados al seco con temple de cola
organica. En ella se utiliza como elemento principal el
fondo blanco, donde las distintas capas de color, depen-
diendo de su grosor y consistencia, dejaran transparentar el
blanco del fondo y conseguiran, asi, un modelado intenso y
muy luminoso.
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El fondo rojo de tierra roja esta realizado al fresco, y una vez
seco, se realizan, mediante técnica de temple de cola, las composi-
ciones de grutescos, elementos ornamentales y ornamentos
pictoricos. En los casos de las representaciones figurativas, la aplica-
cion del color y la construccion de formas y volimenes se realiza
de manera directa, mezclando los colores casi en la misma superfi-
cie muraria, termindndose las figuras con toques de luces mas o
menos espesos. En el caso de los ornamentos, las representaciones
se realizan con tintas planas, se gradtan los tonos intermedios y se
realzan los voliumenes mediante toques de luces.

En los cuadrados laterales y franja perimetral que encierran la
representacion de candelieris, la técnica de ejecucion corresponde
a una pintura de temple magro, sobre un fondo blanco, aprove-
chando la superficie pulida, blanca y marmorea del estuquillo
final de cal y arena. En las zonas superiores no aparecegpfactica-
mente ningan repinte, por lo que la compazd€ion de estas
superficies con otras areas es importante. A difereneta de las pin-
turas semejantes que aparecen en los par@mentos de la galeriag
aqui no se encuentra la tinta sepia que gedibuja todo el€onjunto
exterior. La construccién de las formas figurativas4f sus voltime-
nes se realiza primero de una manera directa, pafa ln¢go acentuar
las formas y las luces utilizando pequenos trazds con tintas planas.

En los zbcalos, la técnica de realizacion es semejante a la
observada en la estancia anterior, aunque aqui, la mayor pro-
porcién de pintura conservada nos permite apreciar una
técnica de ejecucion realizada al temple, aunque al igual que en
las zonas anteriores, son repintadas posteriormente con 6leo.

Pinturas de la galeria exterior
En el exterior la pintura ha sido mu¥ getdeada, las hatltiples

intervenciones han hecho, aunque conservando la composicion,
casi desaparecer los restos de policrermia(origmal(Aqui@parécela

Situacién de las pinturas en la galeria exterior del Peinador. APAG. Servicio
de Conservacién (grafico: Juan Aguilar Gutiérrez)

Galeria exterior y detalle de la pintura de una de las virtudes. APAG. Servi-
cio de Conservacién (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)
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Detalle de las pinturas en la galeria exterior. APAG. Servicio de Conservacion
(fotografia: Joaquin Gomez de Llanera)

Detalle de una de las pinturas sobre fondo blanco ‘kreal‘izadas con temple ‘
graso. APAG. Servicio de Conservacion (fofogfafial Joaquin Gémez de/-
Llanera)

misma configuracion estratigrifica de la pintura que en el inte-
rior del Peinador, es decir, una base de colores dispuesta al fresco
y terminada al temple, y segun areas, amplios retoques grasos de
6leo. Se aprecian tres técnicas pictoricas: representacion de las
virtudes, pinturas sobre fondo blanco y zbcalo.

Las representaciones de las virtudes se localizan en los extre-
mos de los tres paramentos interiores que conforman las galerfas.
Su disposicién, sin ninguna continuidad compositiva con el resto
del muro, se caracteriza también por estar compuesta de un
material de cal y arena mis basto y una técnica de ejecucién
también distinta. Posiblemente su aparicion se deba, quizas, a una
intervencion posterior del siglo xvir. La técnica es la del fresco,
terminada en seco con temple, y retocada ampliamente con
colores al 6leo; se aprecia, en los elementos figurativos, la clasica
huella incisa del dibujo preparatorio del fresco.

Las pinturas sobre fondo blanco se representan sobre un fondo
de estuco muy elaborado. Pese a su deterioro, pérdidas y repintes
grasos, los restos originales que se conservan estan realizados de
manera similar a los del interior de la estancia del Peinador.

Los zocalos se encuentran muy perdidos, y sélo se intuye
coémo seria la composicion representada. Su ejecucién es
semejante a la observada en los zocalos del interior. Es decir,
pintura realizada sobre mortero de cal y arena, al fresco, donde
se ha situado el dibujo compositivo de manera incisa, que se
termina posteriormente con un temple graso.

Armaduras o techos de madera policromados

Deénlas cuatro armaduras que cubren los techos del con-
Junto, una €syirabe y corresponde a la antigua linterna de la
estructura musulmana del edificio, y dos son del siglo xvl, las
eorrespondientesia lasala de la Estufa y a la galeria exterior. La
armadtina de la galerfaide acceso corresponde a una interven-
cion de restauracion realizada en el siglo XIX.

La de la sala'de la Estufa y, en menor proporcién, la del
Peinador conserva, aunque muy deteriorada, la policromia
del siglo xv1. Esta tltima, como ya dijimos, es la armadura de
la antigua linterna arabe que formaba parte de la estructura
original de la época nazari; fue repolicromada en el siglo xvi
al gusto de la época vy, posteriormente, en los afios setenta del
siglo XX, se volvié a repolicromar con la misma ornamenta-
aion renacentista. Aquiy todos los elementos de la armadura
son| de imadera defpino| (Pinus nigra-sylvestris) a excepcion
de la pieza del arrocabe con inscripciéon cursiva tallada que

) s de nogal (Juglansftegia). Las uniones son «a caja», reforza-

das algunas piezas por clavos. En la policromia original nazari

1cdlhparéed & éolbH Bldned [dobte base roja con aglutinante de

proteina. En la inscripcioén del arrocabe también se conserva
policromia original arabe azul (azurita) dispuesta al temple
de huevo.

Sobre la pintura nazari aparecen dos repolicromias, una
azul al temple de cola, correspondiente a la decoracién rena-
centista, y otra verde al 6leo con pigmentos de cromo (verde y
amarillo) y blanco de zinc.

El alfarje de la sala de la Estufa es de madera de pino y con-
serva su policromia original, aunque muy deteriorada. Cuenta
con catorce pares y ocho cintas con saetin, que forman ocho filas
de casetones que se cierran por tablazones que, originalmente,
tenian en el centro un roseton tallado y dorado, similar al que
conservan los alfarjes de las galerias exteriores. Las uniones son «a
caja», en ocasiones, reforzadas por clavos.
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Armadura drabe integrada en la decoracion renacentista. APAGeServicio de Cubierta Cential, APAG. Servicio de Conservacion (fotografia: Joaquin
Conservacién (grafico: Juan Aguilar Gutiérrez) Gomez de Llanera)

DetallEdeTa repolicromia. APAG. Servicio de Conservacion (fotografia:

Detalle de la leyenda drabe. APAG. Servicio .d?‘c‘onservajc‘ién‘(fotogrgﬁa: Ty e e Wanoea

Joaquin Gémez de Llanera)

Localizacion de la armadura arabe. APAG. Servicio de Conservacion (grafico: Vista general del techo. APAG. Servicio de Conservacion (fotografia:
Juan Aguilar Gutiérrez) Joaquin Gémez de Llanera)
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,

Detalle de la decoracién en los cz_lgetdlles interiores, donde sqbbserva la huella del emph‘ij@nﬁento del medallén eliminado.
APAG. Servicio de Conservacion (fotografia: Joaquin Gémez de Elanera)

Conserva, como se ha dicho, su
policromia primitiva y otra posterior,
aunque ésta, s6lo en los casetones, tam-
bién muy antigua. La policromia esta
realizada con azul indigo y albayaldg al

temple graso (proteina y aceite des

linaza) y otra capa gruesa de azul de

esmalte con cal al huevo. Las tablas =

entre las vigas, donde se representan
distintos pajaros, estin pintadas con la
misma primera capa de azul que el
anterior y una segunda de azurita y
lapislazuli. El dorado es al agua sobre
bol rojo. Presenta la totalidad de la
superficie un recubrimiento final de
cola animal con aceite de linaza pig-
mentado con tierras y negro de carbon.

La armadura de la galeria exterior,
aunque pertenece a la configuracion
original del mirador, se encuentra muy
restaurada y conserva su estructura de
madera original, pero su policromia
actual corresponde a una reciente res-
tauracion de 1973-1976.

Se compone de 36 pares y una
sola cinta con saetin, que forman dos
filas de casetones que se cierran por
tablazén y que contienen tallas de flo-
rones centrales doradas sujetas por
medio de tres clavos. Remata el con-

junto una moldura dorada. El arrocabe

Detalle del techo en la galeria exterior. APAG. Servi-
cio de Conservacion (fotografia: Joaquin Goémez de
Llanera)
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consta de un friso pintado de amarillo
(debajo quedan restos de azul) con
una ancha moldura superior y otra

inferior, doradas sobre bol rojo.

i

‘Las uniones son « caja» y por ele-
mentos metalicos modernos de tornillos.

ciii

Elementos pétreos

Los materiales pétreos que aparecen
dentro del conjunto corresponden
al material de marmol blanco en
columnas, basa y capiteles, losa del
sahumerio y alféizares de las ventanas
del Peinador; ladrillos y azulejos en el
suelo de la antecimara y de la galeria
exterior del Peinador; y ladrillos
vidriados en el alféizar del antepecho
de la galeria de acceso. A excepcidn
de estos ultimos, y de alguna que otra
reparacién en la loza de los suelos,
todos son elementos antiguos y de la
época; y como en el caso de algunas
columnas arabes, descaradamente
reutilizadas dentro del conjunto cris-
tiano.

En los capiteles de todas las
columnas aparecen restos de dorados
o de su base ocre de preparacidn,
correspondientes a la primitiva deco-



Detalle del capitel dorado y de la losa de la antigua estufa. APAG. Servicio de
Conservacion (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)

racion del siglo XvI; el oro estd dispuesto con aceite mor-
diente.

Estado de conservacion

El estado de conservacion estaba determinado, principal-
mente, por las patologias sufridas en el pasado y sus
consecuencias posteriores, pero de manera particular por los
diversos ciclos histéricos pasados por la Alhambra.

Asi, el caricter visitable de estas estancias, motivo que,
sobre sus decoraciones pictoricas, se fueran dejando, a modo
de graffiti, y como si de un gran libro de firmas se tratara, la
constancia, incisa o a lapiz, e incluso a punta de pincel, del
paso de los visitantes por ella (se encuentran leyendas fechadas
desde principios del siglo xviir).

Como es natural, los elementos expuestos a la intemperie
habian padecido extraordinariamente mas que los resguarda-
dos en el interior, tanto por los procesos naturales de
envejecimiento, como por los resultados previsibles ante las

inclemencias medioambientales, como los cambios de tempe-
ratura y humedad, las heladas, la exposicion directa del sol o
de la lluvia, la erosion del viento, etc.

ientras que las pinturas murales del interior, o los
arteso abian padecido los efectos de filtraciones, golpes,

graffitis,

los cambios brusces de la climatologia, y quizas lo mas grave, la
contaminacion medipambiental.

El cuidado de las cubiertas en el pasado no ha sido siempre
constante, y se advierte que los techos de madera y los murales
han padecido desde antiguo filtraciones importantes. Y aun-

ue hoy ya han sido_corregidas, sus efectos devastadores se han
A ."‘Ea rdida§ imiportantes e irreparables, con malti-
itervenci e ci6on y de reparacion.

DE @uLIHRAiCS historicas y restauraciones ciclicas
ue a lo largo.del tiempo han ido acumulando estas estancias, se
5 | 'ha@b&@ﬁo@ﬁﬁ@e@iﬁi’?ﬁpomme y condicionador de su

apreciacion, y forman hoy, algunos de ellos, parte de la historia
del conjunto y estan totalmente articulados con el original.

El conjunto de las pinturas en la sala de la Estufa se encon-
traba, al iniciar nuestra restauracion, en el estado intermedio
de la restauracion realizada por el Ministerio de Educaciéon y
Cultura durante los aftos 1967-1969.Y desde este tiempo per-
manecia arrancado uno de los panios del muro oeste.

El estado de conservacion de las pinturas murales, como ya
hemos descrito, variaba dependiendo del conjunto, y diferen-
ciando entre la sala de la Estufa, mas resguardada de los rigores
exteriores, pero mas expuesta a la mano del hombre, como asi
lo atestiguan los maltiples graffiti, repintes y distintas interven-
ciones; el gabinete del Peinador, expuesto, ademas de a los
visitantes y sus graffiti, caando estuvo sin cristales en las venta-
nas, a una semi intemperie que habia dejado sobre la pintura
una importante costra negra; y las pinturas de las galerias exte-
riores, éstas si, expuestas a la climatologia exterior y sélo al
abrigo de unas reducidas galerias.

La fabrica de ladrillos del conjunto renacentista ha resistido
con bastante dignidad los procesos de envejecimiento natural y
los avatares del monumento, afectada de manera importante, eso
si, por la explosién del polvorin que en 1590 sacudié este ala de
la Alhambra y que fue la causante, sin duda, de los movimientos
de muros que se observan en la sala de la Estufa (hoy totalmente
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Detalle de la costra negra que en la galeria exterior caracterizaba la super- Detalle de la estancia de la Estufa antes de la intervencién. APAG. Servicio

ficie pictorica. APAG. Servicio de Con@g@%{;@@@@@@jé@qﬁﬁ ﬁ;@\QE Ff**ﬁ a %}@ﬁg@ﬁvyogjfmgﬁqf“gﬁ&ﬁ@omez de Llanera)

Gomez de Llanera)

Estado de conservacion de los techos antes de la intervencion. APAG. Servicio de Conservacién (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)
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Detalle de un paramento antes de la intervencion. APAG.

CONSEIERIA'DE'CUETURA
Patronato de la Alhambra y Generalife
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Detalle de la superficie de las pinturas dentro del gabinete del Peinador. APAG. Servicio de Conservacion (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)
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consolidados) y las grietas estructurales por donde, en su
tiempo, se transmitiria la humedad hacia el interior de las estan-
cias. La situacién del muro exterior orientado hacia el norte era
delicada, al encontrarse, desprovisto de revestimiento de protec-
cién, convirtiéndose asi, en un paso franqueable para la
humedad hacia el interior.

Dependiendo de las areas y de su estado de conservacion
con respecto a las filtraciones, el mortero de preparacién sobre el
que estan realizadas las pinturas, aparecia mas o menos compacto,
aunque en general exfoliado del muro de ladrillo o entre si. En
ocasiones, como en los morteros del zdcalo de la sala de la
Estufa, muy disgregados; aqui y en la galeria exterior es donde se
localizan mas pérdidas por falta de mortero. Estas pérdidas estan
determinadas por las grietas que ha transmitido la estructura
por desprendimientos a lo largo de todos los bajos de

tando y tapando antiguas faltas de
con morteros de cal y arena, aunque tambi
dispuestos, como en la galeria exterior, con’ cemento.

aparecian algunos

Las pinturas de la galeria exterior presentaban todos lo
deterioros acentuados por la situacion de desamparo en que se
encuentra ante las variaciones climaticas. Las areas de los zoca-

los fueron redecoradas con posterior 1zas gn la s a
mitad del siglo xv1i1, por lo que los restos de los zocalos -

nales aparecen llenos de picotazos. Esta segunda decoracion,

Los graffiti aparecian algunas veces a lapiz, aunque la mayo-
ria estan realizados mediante profundas incisiones que traspasan
las distintas bases de preparacion, desvirtuando la superficie
pictorica, la composicién y los motivos representados.

En la galeria exterior, las pérdidas de capa pictdrica por
erosion son casi generales en toda la superficie, aunque aqui, la
causa mas importante del deterioro estd motivada, debido a la
intemperie, por efecto de las inclemencias medioambientales y
el mal comportamiento de los diversos retoques grasos que
cubren la superficie.

La capa pictorica en el exterior presentaba amplias zonas de
pulverulencia y de micro exfoliaciones, lo que acentuaba la faci-
idad con que se producian las pérdidas por desprendimiento.

s retoques realizados sobre las pinturas con
oleo, han tenido diferentes consecuencias
ica original. En general, cuando este
forma de veladuras, superponiendo
aunque perdiendo luminosidad, se

aceite a las cap byacentes y actuado como consolidante.
Cuando el retoqueide 6leo se ha aplicado como una pintura
directa, la oxidacion de éste ha terminado «torciendo» el color,
la polimerizacién de este estrato ha levantado las capas sub-
centes, y ha arrastrado en su caida a los estratos originales.

El dorado que cubria los relieves de estucos, y que hoy apa-

e s s 1eron completamente hace mucho
I 0 sO uenos restos en areas muy con-

cretas. Estos dorados se dispusieron al «agua», técnica empleada

realizada también sobre mortero de €aI(y) fffafrepBifdla M e el dofddd dd hiadkra, y que es inapropiada para su uso

composiciéon original, aunque técnicamente era muy inferior
a la anterior. Fue eliminada conB&tHf@MQs

servan unos restos en el muro este de la galeria.

Las composiciones decorativas se han mantenido casi inte-
gras (a excepcion de los zdcalos) en las salas de la Estufa y el
Peinador, y es en la galeria exterior donde, de manera irrecu-
perable, se han ocasionado las mayores pérdidas.

La cohesion de la capa pictorica era relativamente buena
en las salas interiores, pero su situacién era muy precaria en la
galeria exterior. Ademis de los deterioros debidos a procesos
naturales de alteracion, aparecian otros, como la inmensa can-
tidad de graffiti realizados sobre las pinturas, los arafiazos y
erosiones sobre zonas ptdicas de algunas representaciones, el
pulimento en algunas areas de la capa pictérica, ocasionado
por la limpieza continuada de pafios y la oxidacién de las
diversas capas de retoque.

d oAl N a ey

mural, por lo que debieron desaparecer pronto. El dorado, en el
ﬁ&@(ﬁ Q&AL R sala del Peinador, fue aplicado

con aceite mordiente, por lo que se ha conservado bien.

Ademas de repintes, adherida sobre la superficie de las pin-
turas encontramos depésitos de polvo y residuos organicos, una
fina capa correspondiente a algin fijativo o barniz (pinturas de
la sala de la Estufa) y de aceite (pinturas de la galeria exterior).

La circunstancia mas determinante sobre el aspecto de
suciedad general que caracterizaban estas dos estancias, Peina-
dor y galeria exterior, era que la costra negra se encontraba, en
gran parte, depositada dentro de los poros de la superficie pic-
torica. La procedencia de esta costra tenia su origen en el
deposito de micro particulas que se habian ido acumulando
lentamente dentro de los poros de la capa pictorica. Con el
tiempo, la aplicacion de aceites y barnices, asi como las micro
carbonataciones producidas de manera natural, daban como
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Detalle de una de las virtudes antes de la intgr Detalle’de la ¢
vencion en la galeria exterior. APAG. Segvic
de Conservacion (fotografia: Joaquin Goémez
de Llanera)

oscura sol
del gabinete. ARAG.Servicio de

ellas p g galeria i de aceites oxidados en el interior
ONs (fotografiazJoaquin Gomez de Llanera)

CONSEJERIA DE CULTURA

resultado una costra negra muy/4aténsa )y duricAldbual sobfel 4 mmvr@@n@:rﬁzﬂﬁf@n de los anos setenta los elimina

estas dos salas, aparecian mdltiples retoques de 6leo en el exte-
rior, y de temple y 6leo en el interior. Los de dleos fueron
realizados con toda probabilidad durante el siglo x1X, y los de
temple dispuestos durante la década de los anos setenta del
siglo XX.

Las intervenciones sobre las pinturas mas antiguas son las
derivadas del estallido del polvorin, asi como de «las puestas a
punto» de estas estancias ante la visita de algiin monarca
(Felipe IV o Felipe V). En ellas se debieron de retocar los frisos
de la sala de la Estufa, los zocalos de los tres conjuntos y el
espacio en la galeria exterior.

Hasta 1750, afio en que se acaba por parte de la Corona la
asignacion econdémica para el mantenimiento del monu-
mento, las intervenciones debieron de extenderse sobre
pequefios aranazos, alguna filtracién o pequenos golpes y
zonas desprendidas, asi como sobre la superficie mas sensible al
uso de las estancias: el zocalo. Estuvieron realizadas con un
temple oleoso y tienen una calidad artistica apreciable.

Durante el siglo XIX, se produce un repinte general que
afecta a las pinturas de la campana de Tunez, los z6calos de los
tres conjuntos, las zonas bajas de la camara y las pinturas de la

en la antecamara).

Ya en el siglo xX, y por el diario de Torres Balbas, sabemos
que las pinturas, en la intervencién que él realiza en 1929, s6lo
se barnizaron.

La intervencién de restauracion en las pinturas murales de la
sala de la Estufa, interrumpida a mediados de los anos setenta, dejo
en una situacién critica al conjunto de murales, con parte de las
superficies limpias, estucadas y reintegradas de manera invisible y
con un criterio reconstruccionista, que se extendia en el retoque
sobre el original, sin definir la actuacidn en las areas de lagunas
importantes. De esta intervencion se conservaba un paio de pin-
tura mural arrancado, del cual, la zona superior y correspondiente
a las batallas se hallaba situado sobre un soporte de poliéster dete-
riorado, y la zona baja del zdcalo arrancada vy situada, atin, desde los
anos sesenta del siglo XX, sobre las telas de arranque.

Tratamientos

La intervencién de conservacién de un conjunto como
éste, conformado a la vez por diferentes salas y elementos que
proceden, o se crean, por necesidades o apreciaciones diferentes
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1. Estructura de la torre arabe. 2. Modificacion arquitectonica renacentista
de la misma torre. APAG. Servicio de Conservacion (grifico: Juan Aguilar
Gutiérrez)

del ser humano, puede plantear distintas. disyuntivas, que, ante
cualquier intervencién de conservacién, Sera necesario tener
en cuenta y asumirlas.

/ I “«vl'i = 'iul A
Al analizar la situacién del Peinador Alto-de la R ema, con'vis=

tas a exponer un criterio de interyengion coherente observamesy

.

que en el SlglO XVI se crearon unas CS[&I’ICIZIS que modlﬁcaron una

antigua torre arabe de recreo sobre la muralla. Al mismo tiempo
que se producia una fuerte modificacién de la arquitectura, se
construyeron nuevas estancias y decoraciones que son auténticas
obras de arte, representativas de su tiempo y con un fuerte carac-
ter historico. Asi, sobre esta torre arabe, se justifica tal intervencion
por una necesidad vital en una situaciéon historica importante y
trascendente; atin asi, la creacién renacentista se funde con la
arabe, integrandola y aceptando, para si, parte de la misma.

Ya durante el siglo Xvil primero, y después en el siglo xviii,
los aposentos, ante la visita y utilizacién de los monarcas, se
ven «remozados» o «rehabilitados» en sus decoraciones. Se
redecora, repintando, pero respetando la composicion origi-
nal, dejando la impronta de ese momento y el gusto de la
época, creando, por tanto, un momento y un hecho histérico
determinado del acontecer de este periodo.

Es a partir de finales del siglo xviil cuando aparecen las inter-
venciones con caracter de «reparaciones», y cuyo fin es inicamente
el mantenimiento de las estancias como tales, para un hipotético
uso. Estas obras se extienden durante el siglo XIX para el manteni-
miento de las estancias y sus decoraciones como elementos
singulares de la Alhambra. En la primera mitad del siglo XX,y con

el fin de la conservacién y el mantenimiento de espacios y ele-
mentos historicos, solo se interviene para conservar y mantener.

En la segunda mitad del siglo XX, y en distintas restaura-
ciones, se actiia con el fin de, ademas de la conservacion,
recuperar, mediante la recreacion artistica, el antiguo esplen-
dor de estas estancias. Tal intervencidén se justifica en base a
una supuesta necesidad del espectador por conocer con fideli-
dad comopfue el apogeo de las estancias, o del espacio, en el
moniento histérico original.

Gon estos datos, yisin entrar en matices, encontrar el crite-
rio de comservacion idéneo para proponer una intervenciéon
acertada;supuso valorarjcon antelacion los planteamientos
posibles para, después de tealizar las distintas valoraciones,
plantearse como €onservables solo los componentes originales
y los que la historfa ha ido aportando sobre las estancias, ya
que seria dificilmente justificable considerar historia la mayor
parte de las intervenciones realizadas durante el siglo XX, espe-
cialmente las recreaciones artisticas de los anos sesenta.

El planteamiento_que, se estimé adecuado fue el de una

intervencion de conservacion y de recuperacion de los estra-

tos originales ocultos, teniendo claro desde el principio que la

_actuac1on debena respetar escrupulosamente las intervencio-

" nesthistoricas que f{dparecian en el conjunto, al igual que

aquellas Jntervenaones‘de reintegraciones que estuvieran
1ntegradas con el original y que no ocultaran estratos origina-
les subyacentes. Del mismo modo, el conjunto decorativo
deberia conservar, después de la restauracion, la misma unidad
potencial en todos sus elementos.

Esto suponia en la prictica, después de consolidar y fijar
todos los elementos originales, eliminar los repintes, interven-
ciones de reintegraciéon de morteros, suciedad general, etc. y a
continuacion integrar las faltas e incisiones, mediante la rein-
tegracioén cromatica en el conjunto decorativo, y que éste no
perdiera su unidad potencial.

Si bien el planteamiento anterior se estimé como el adecuado
para tutelar la mayoria de las intervenciones en todo el conjunto,
en lo referente a las pinturas murales, y por la singularidad de
éstas, fue necesario actuar condicionado por una serie de matices
importantes, tanto en la limpieza como en las reintegraciones
cromaticas, extraordinariamente complicadas, éstas tltimas, en la
sala de la Estufa. Asi, ademas de los repintes realizados durante la
restauracion de los afios sesenta y setenta del siglo XX, en todo el
conjunto aparecian multitud de retoques al 6leo del siglo XIx
completamente «torcidosy, realizados, en su mayor parte, sobre la
superficie original erosionada. Muchos de estos repintes, como en
el caso de las dreas bajas de los intradds de las ventanas del Peina-
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Detalle de la si

dor, habian perdido el dibujo original subyacente, quedando ésto
como tnico referente de la decoracién original.

1acién de las pinturas co
los graffiti. APAG. Servicio de Conservag

multiples retoques que 1
(fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)

tan ocultar

En segundo lugar y examinando el tipo de reintegracién
que habia, supuestamente invisible, se apreciaba un alto grado
de perturbacion visual, ya fuera falseando la realidad de las pin-

En la sala de la Estufa, la sup i 1 ura B t i 1 pleto. O como en el caso donde
pletamente erosionada por los graffiti ocadas) plant i o visible, ocasionando una serie de
problema de fondo entre la neceSarid“armonizacién optica antasimas aba ras sobre la superficie original.

las pinturas y la necesidad de recuperareeiNS@J qﬁiﬂ DE Pcu

originales ocultos por el retoque. Asi, la situacion particular en

LTURA

or todo lo expuesto, llegamos a la conclusion de que seria

que aparecia este espacio era e[dg fiha) mezdalinzacdd zetd | 2 madasiiio plafiedrsa B Elithingeion de estos retoques, valorando

ques y de repintes.

Atendiendo a la necesaria actuacién de ordenamiento de
estos retoques, habia que considerar dos motivos de interven-
cion sobre ellos. En primer lugar, nos encontribamos con que
la base de relleno de estos retoques era de sulfato calcico con
cola organica. Este hecho, suponia un material ajeno al origi-
nal, y que debia de compartir con éste las mismas condiciones
de humedad y temperatura. El estuco de yeso y cola es un
material de uso comun en pintura de caballete, pero total-
mente desaconsejable, como en este caso, en la pintura mural.

posteriormente la realidad objetiva de las superficies originales,
y considerando asi, el retoque idéneo necesario para conseguir
el justo equilibrio entre la reintegraciéon cromatica y el original,
abordando la recuperacion de los espacios originales, pero tam-
bién la necesaria armonizacion de la vision de las pinturas,
totalmente desvirtuadas por la irrupcion de los graffiti y dafios.

Con estas valoraciones, concluimos que la intervencidén
necesaria sobre las pinturas en esta sala debia liberar a ésta de
los multiples repintes que la cubrian, y recuperar en gran
medida la 6ptima visién de las pinturas sin llegar a los extremos

Sincronia cromatica

cuadernos de < |3 Alhambra < 141



Vol. 42 < 2007 - pp. 118-149

£

Paramento durante el proceso de reintegraciéon cromatica y éste ya reinte-
grado. APAG. Servicio de Conservacién (fotografia: Joaquin Gomez de
Llanera)

anteriores de retoques. La eliminacion de los repintes era, por
lo demas, recomendable, ya que el estuco de base de prepara-
cién de estos retoques es una materia incompatible con la
naturaleza de los murales.

La intervencién propuesta de eliminacion de estos repintes
comenzd con una completa documentacién de cada area, y tras
la consolidacion de los distintos estratos originales, se elimina-
rian los retoques y estucos de cola; seguidamente se aplicaria un
nuevo estuco de cal y irido de polvo de marmol, y se realizaria
la reintegracion cromatica. Seria esencial no desvirtuar la huella
del tiempo con una reintegracién desmesurada, para atenuar la
desfiguracion y protagonismo que provocaba la magnitud de los
graffiti incisos sobre la capa pictdrica, por lo que se planted una
reintegracion que atenuara la desfiguracion que provocaban
las incisiones sobre la composicion, pero que al mismo tiempo

| Ak gy £

no desaparecieran. Asi, se mantuvieron a bajo nivel las inci-
siones, aunque atenuando su profundidad y retocandolos
posteriormente para darles un aspecto natural e integrador.

En la sala de la Estufa la intervencion de armonizacién con
el retoque conllevaba el problema de aplicar un color y un tono
distinto segiin se situase sobre un fondo de cielo, de campo o de
mar, con el consecuente rechazo, por «empacho» visual, para el
Para evitar esto fue necesario localizar un color y
(01O ge smonico que, consiguiendo un aspecto natural de

la falta, no pu er confundido con un retoque, e integrase,

yresion visual en el conjunto de las pintu-
siones que pudiesen ser aplicadas y
funcionaran realmente bien, analizamos el conjunto de pinturas
de esta sala ia cromatica, buscando un color y
tono con un valorigeneral medio, para usarlo como base de pre-
ara todas las dreas. Luego y sobre éste,
mediante veladuras de color, integrar la visién general.

Mnismo tiempo, |
egar a con

© una Sincre

paracién comin

No obstante, en algunas areas, la necesidad de conjuntar en
lo posible elementos que formaban figuras, o algunos detalles
significativos de las composiciones, aconsejé realizar una reinte-

1 integraddra de festos espacios. Para ello se emple6 la
técni eggio, que ite reconocer estas areas de reto-

ques mediante la observacion cercana del espectador.

i\ DE CULTURA

En el caso de las galerias del exterior se creyd conveniente
R Balif filnplias faltas que circundaban el
marco de las ventanas, ya que éstas, presentadas como lagunas,
modificaban y deformaban la visién del conjunto arquitect6-
nico. El fratteggio empleado en las otras estancias, a punta de
pincel, resultaba por las caracteristicas de apreciacion de estas
superficies (muy proximas por parte del espectador) de una
menudencia inquietante para la apreciacion de las superficies
originales. Por ello, se decidié emplear un sistema mas meca-
nico, con lapices acuarelables y lineas dispuestas con reglas,
para que en su apreciacion objetiva se distanciase sensitiva-
mente de la ejecucion pictorica.

En este contexto, las lagunas correspondientes a grandes
faltas que aparecian en el conjunto se mantendrian como
lagunas a bajo nivel, aunque integrandolas, con otro mortero,
como pérdidas naturales.

En los techos de madera la intervencién que se realiz6 fue
s6lo de conservacion, consolidando y limpiando los estratos ori-
ginales de suciedad superficial. En el caso del artesonado de la
sala de la Estufa se eliminaron algunos repintes del siglo XIX, asi
como el estrato de aceite oxidado y oscuro que se acumulaba
sobre la superficie pictorica. En el apartado de reintegracion
cromatica, solo se planted atender aquellas faltas con suaves
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veladuras de color que, por su estridencia, distraian o pertur-
baban la vision general.

Al igual, en el conjunto de marmoles, azulejos y loza, los
tratamientos fueron sélo de conservacién, por tanto, las labores
se extendieron en consolidacién y limpieza, incluidos los sue-
los y la reparacién en tejados.

En las puertas y ventanas se realizaron las rep
cambios necesarios para asegurar la buena conservacién de
conjunto. Para ello se trataron las puertas 4f anas que pre-
sentaban deficiencias concretas, como caso de la_g
capa de aceite oxidada que las cubri@, © reponien
junquillos de madera en las ventafas de la linterna, y cam-
biando algin elemento perturbador de las miismas, como los
cerrojos de las puertas de acceso’a la galeria exterior.

En los tratamientos realizados podemos distinguir tres
grandes apartados de intervencién: consolidacion, limpieza
reintegracion. Siempre precedidos por la documentacion y
analitica correspondiente.

Reintegracion cromatica realizada en el exterior con lipices. APAG. Servicio
e Conservacion (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)

La documentacion relativa a al ual la eables, consiguiendo mantener
investigacion historica y document r muro.

zadamente antes y durante el tiempo que duraron los trabaj o,s

Estas observaciones se constataron en QGNS)ES’

documentacion relativa al estado_de conservacmn
mientos fue recogida en dlbUJjj a Q’QJ&& Qf
se fue ampliando durante todo el desarrollo de los trabajos
hasta el final.

Las muestras para la analitica correspondiente de los dife-
rentes estratos que componen la obra se retiraron de aquellas
zonas, consideradas mas interesantes por la informacién que
podian aportar al conocimiento estratigrifico de la obra.

Antes de iniciar el tratamiento de consolidacién, se retira-
ron de la superficie, utilizando suaves pinceles y aspiradores,
todos aquellos estratos ajenos al original, y depositados sobre
¢l, tales como polvo, excrecencias de insectos, etc.

En la zona exterior del Peinador y en algunas areas de los
muros fue necesario eliminar algunos estratos de hongos y para
ello se utilizaron sustancias biocidas. El tratamiento se realizd,
primero, aplicando el biocida, para, después de pasado un
periodo de quince dias, eliminar meticulosamente, y de manera
mecanica, los restos de elementos bioldgicos. El proceso se ter-
min6 mediante la aplicacion de agua oxigenada al 3%.

Las areas de capa pictérica pulverulentas y exfoliadas se
consolidaron, procurando en su proceso no crear superficies

A D E GMMURA decidir el consolidante mas idéneo, se
trat raron ero, las idades de los distintos materiales
lﬂ A' ha hﬁﬁqj ﬁ !Paji)fl uebas y ensayos, se estimd como

mads idoneo el silicato de etilo para la consolidacién de la capa
pictorica disgregada. En el necesario sentado y fijacion de la capa
pictorica exfoliada de la base de preparacién se utilizé un adhe-
sivo acrilico hidratado y en baja concentraciéon (Primal AC-33).

En el caso de los techos policromados se utilizé una resina
acrilica (etil metacrilato) disuelta en un disolvente organico,
para la consolidacion de la capa pictdrica pulverulenta y cola
organica para el sentado de las exfoliaciones.

Grifico con localizacién de las oquedades en uno de los paramentos
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Fijacion de la capa pictorica en los murales. APAG. Servicio de Conservacion fia: Joaquin Gomez de Llanera)

JUNTA DE ANDALUC

CONSEJERIA DE CULTURA
oRATO dela s !hamb?ajﬁgﬁm&fg//
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Consolidacién y fijacién de la capa pictérica en los techos policromados. APAG. Servicio de Conservacion (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)
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Consolidacién de los morteros exfoliados.

(fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)

Testigos de la suciedad durante el transcurso de la limpieza. APAG. Servicio de Conservacién (fotografia: Joaquin Goémez de Llanera)
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La consolidacién de la base de preparacion contempl6 el
tratamiento de consolidacion de los estratos disgregados de mor-
teros, en los murales, y la fijacién de éstos al soporte murario.

Los estratos disgregados de mortero se consolidaron con
silicato de etilo, aunque esto solo fue necesario realizarlo en
algunas ireas del exterior; para la fijacién de la base de prepa-
raciéon y el relleno de oquedades se utilizd una resina acrilica
hidratada y cargada en ocasiones con carbonato calcico (Pri-
mal AC33). Para las oquedades importantes se utilizdé un
mortero preparado a diferentes concentraciones, inyectado a
través de pequenios orificios.

En el caso de los techos policromados, las grietas y las jun-
tas abiertas son puntos especialmente vulnerables al ataque
bioldgico, asi como una entrada de aire que altera
rapida la estabilidad de la madera, e inicia un

mayoria de los casos, los bordes se encontraban desfasados y a
distinto nivel.

Como ya dijimos, parte del conjunto de pinturas murales
habia sufrido una intervencion de restauraciéon comenzada e

interrumpida hacia los afios setent : ian -
nado, en parte, los repintes y barni ida s pi
murales en la sala de la Estufa, no asi las del techo; y quedaban

graffiti realizados a lapiz, extraordinariamente dificiles de elimi-
nar sin erosionar la capa pictorica.

Después de multiples ensayos con escasos resultados, deci-
dimos cambiar la metodologia y ensayar con métodos de laser,
estudiados y utilizados con éxito recientemente en las pinturas
renacentistas del portico del Palacio Apostdlico Lateralense de
Roma.

Con dicha intencidn, se trasladd a la Alhambra el mismo
tipo de equipo de laser, experimentando durante algin
tiempo hasta determinar el proceso idoéneo de utilizacion. La
experiencia obtenida en estos ensayos fue: que la limpieza de
los graffiti a lapiz y la costra negra se eliminaba con mucha
acilidad, pero que algunos colores oscuros se podian ver afec-
foto-ablacion ocasionada por la luz del laser.

utilizar varias intensidades de laser y la
fuerza idonea para eliminar el fuerte
colores, nos llevo a tener que «apan-
olores mientras se utilizaba una
o se realiz6 disponiendo, sobre la
superficie a lim un acetato transparente donde se ocultd
con blanco las areasisensibles a esa intensidad, para después y
con una energia menor de laser, y ya sin pantalla, terminar de
impiar todas las superficies. La utilizacion del laser se extendid
mbién sobre las superficies marmoreas.

En las pinturas murales la reintegracién volumétrica de los

s iz e los espacios perdidos o repo-
i d s an eliminado antiguos rellenos
e morteros. Distinguimos entre los morteros que se repusie-

aun por limpiar y rescatar los valores CE@MEJSERI'A [B¢n ¢n ldsflagunasedtucadas para recibir la reintegracién

cios restantes.

Patronato de la Alhamtbsay-Ge

Para la intervencién de limpieza en todo el conjunto de
murales, techos policromados y mirmoles se utilizaron papetas
y distintos disolventes, eliminindose con éstos la suciedad
general, los barnices oxidados y los repintes de acuarela, tem-
ple y 6leo. En algunas areas concretas de la galeria exterior fue
necesario realizar una desalacién de las superficies, ya que apa-
recia un ligero estrato de sales solubles; esto Gltimo se realizd
utilizando pulpa de celulosa y agua desmineralizada.

La eliminacién de la costra negra que aparecia en el inte-
rior de la cimara del Peinador y en la galeria exterior no
ofrecié buenos resultados ante ningtin disolvente o papeta, ya
que esta costra, mas dura que la propia pintura original, se
encontraba ademas dentro de los poros de la capa pictorica,
donde los disolventes afectaban antes a la pintura que al estrato
negro que se deseaba eliminar. Caso parecido ocurria con los

cromatica; los morteros dispuestos en las amplias lagunas; y los

ﬂffﬂﬁfﬂ, dispuestos, estos Gltimos, s6lo
con el fin de evitar la entrada de humedad a través del poroso
muro de ladrillo.

Entre los morteros dispuestos para recibir la reintegracion
cromatica, distinguimos, también, entre superficies donde se
repuso un mortero destinado recibir una reintegracion al frat-
teggio, y aquellas otras, que rellenarian faltas ocasionadas por los
graffiti o aranazos profundos.

Las primeras se aplicaron con un mortero compuesto por
cal y polvo de marmol (1:1), se dispuso a ras de la superficie ori-
ginal, y pretendieron conseguir una superficie homogénea al
original, y dispuesta para recibir una delicada reintegracioén
cromatica. En el segundo caso, el mortero a base de cal y
polvo de marmol, en su variedad de impalpable (1:1), se colo-
re6, como ya dijimos, después de realizar una asincronia
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Limpieza con laser de las pinturas. APAG/ nservacion (foto-

ervicio de
grafia: Joaquin Gémez de Llanera) ‘

: “a jél f‘ N ‘ "
e ,a Al ha mbra %ﬁﬂm@ra&ﬁfaravés de una pantalla antes de uti-

lizar el laser. APAG. Servicio de Conservacion (fotografia:
Joaquin Gomez de Llanera)

Reintegraciéon de morteros. APAG. Servicio de Conservacion (fotografia:

Joaquin Gémez de Llanera)

cromatica del tono general de las pinturas, y se dispuso a bajo
nivel (un décimo de milimetro aproximadamente).

En el caso (sala de la Estufa y galeria exterior) de la reposi-
cién de los morteros, cuyas pérdidas resultaban injustificables
de reintegrar formalmente, éstos se colocaron a bajo nivel, uti-
lizando un color y una textura seleccionada tras distintos
ensayos y pruebas (mortero sintético con carga de arido de
terracota ocre coloreada con 6xido de hierro). En este caso, la
reposicion se realizo a bajo nivel, y pretendia mostrar en todo
momento, la laguna integrada con el resto del conjunto deco-

rativo.

En la reintegracion cromatica, necesaria para poder apre-
ciar el conjunto decorativo, fue necesario distinguir entre
aquellas faltas pequetias, pero abundantes, ocasionadas por
el desprendimiento de las exfoliaciones; las areas erosio-
nadas; los graffiti incisos y las pequenas lagunas de capa
pictorica.

En el primer y segundo caso, las faltas se reintegraron dis-
poniendo una veladura de color en un tono mis bajo que el
del original, sin ningin afin reconstructivo, y si, con el fin de
integrar las superficies erosionadas con el resto en un tono
menor que el del original.
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En el tercer supuesto, las abundantes faltas por incisiones de
graffiti presentaban, ademas, el descaro de tener una lectura defi-
nida; la integracién del color no debia ocultar del todo los
graffiti, pero al mismo tiempo habia que atenuar su incidencia
visual a favor de la apreciacion del conjunto. Asi, se realizé apli-
cando en estas incisiones un mortero a bajo nivel con un color
obtenido por sincronia cromatica. Sobre €l se reintegré croma-
ticamente con una veladura de tonalidad complementaria al
pigmento original, es decir, cuando el matiz a imitar, por ejem-
plo, era un azul del cielo, la veladura utilizada para ello era su
complementario en rojo, de esta manera, y ante una vision'cri-
tica de las superficies originales, nunca puede gu€dar la duda
sobre la intencionalidad de ocultar la falta y n6 de imitar el ori-
ginal. Para mitigar el impacto crdmatico del color
complementario se utilizo el recurso de bajar el tonegy velar
luego éste con una sobra o una luz. :

Proceso de reintegracion cromatica. APAG. Servicio de Conservacién (foto-
grafia: Joaquin Gomez de Llanera)

Detalle después de la reintegracion. APAG. Servicio de Conservacién (fotografia: Joaquin Gémez de Llanera)
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En el altimo caso, a través del tratteggio, y con muy pocas
intervenciones de esta naturaleza, la reintegracion se realizo
sobre formas concretas. Se llevd a cabo después de valorar
éstas, como necesarias de reconstruir, no por motivos de unifi-
cacion de la lectura estética de las areas originales, sino mas
bien para evitar la desintegraciéon de formas originales que
podian, mediante una muy pequefa intervencioén, salvar su
aportacién estética al conjunto.

Mientras que en la sala de la antecamara y en la camara los
tratteggio se realizaron a punta de pincel, en la galeria exterior
se realizaron mediante un rayado de lapices de colores acuare-
lables dispuestos mediante regla.

El pafo arrancado se conservaba dividido entre el ¢
figurativo y el zbcalo. El primero se encontrab

portante ligero de fibra de vidrio y alumini

En el caso de los techos, la reconstrucciéon volumétrica no
fue necesaria en ningin caso; pero si la reintegracién croma-
tica. Previamente a ésta y s6lo en pequenas areas, fue necesari
el estucado de las faltas a reintegrar. Esto se hizo a la manera

tradicional, con cola orginica y «Pro
como conservante. J ﬂ Hﬁﬁhi }

En las faltas de cierto tamano, con pérdida de zonas com-
prometidas para la unificacion del con_]c
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de pequeno tamano, fueron entonadas con veladuras de acua-
rela, y posteriormente fijadas con metil-metacrilato al 3% en
xileno (Paraloid B-72).

En el interior, y como estrato de proteccion de las pinturas
y policromias se utilizd resina acrilica pulverizada en diferen-
tes concentraciones. Esta sirvid de estrato separador y
protector de las pinturas, y permitié revelar su colorido formal
y representar la superficie con una textura y matiz unificado
(Paraloid al 2% en Tolueno).

En el exterior, y con la intencién de acentuar las propieda-
des de la superficie a la hora de expeler el agua de lluvia, se
utilizé como estrato de proteccioén de las pinturas un hidrofu-
gante de caracter silico-organico (Tegosivin HL 100). Se aplico
al 5% en disolvente aromatico y mediante pulverizacion.

* PRIETO-MORENO RAMIREZ, E «Obras recientes en la Alhambra y Gene-

ralife». Patronato de la Alhambra.

RAMOS TORRES, M. C. «Preparativos en la Alhambra ante la venida de
Felipe V». Album de la Alhambra. Patronato de la Alhambra.

TORRES BALBAS, L. «Diario de obras de la Alhambra. 1923». Cuadernos de
la Alhambra.

TORRES BALBAS, L. «La Alhambra y el Generalife», Monumentos Cardinales
de Espafia. Madrid: Editorial Plus Ultra.

TORRES BALBAS, L. Obra dispersa.Vol. 4.

cuadernos de < |,a Alhambra < 149



