LOCALIZACION
A. Patio del Harén.
B. Retrete de la sala de Ia Barca.

4.2. RESTAURACION DE PINTURAS MURALES EN LA
ALHAMBRA. PATIO DEL HAREN Y RETRETE DE LA
SALA DE LA BARCA.

1. Introduccion.

Las obras realizadas en las pinturas murales
de estos dos conjuntos de la Alhambra, durante
el ano de 1988, corresponden a la ejecucion de los
proyectos de conservacion y restauracion previstos
en el programa global de pintura mural disefia-
do a peticion del Patronato de la Alhambra, cuya
finalidad se concretiza en la conservacion y res-
tauracion de la totalidad de las pinturas murales
conservadas en el recinto.

Los conjuntos intervenidos han sido las pin-
turas murales hispano-musulmanas conservadas en
el Patio del Harén y en el Retrete de la Sala de
la Barca. Las primeras formando parte de unos ele-
mentos arquitectonicos y como apéndice signifi-
cativo de éste. Los segundos como restos arqueo-
[6gicos de una estancia levantada por Yusuf Iy de-
corada bajo el reinado de su hijo Muhammad.

En la realizacion de estos proyectos ha inter-
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venido un equipo formado por cuatro restaurado-
res especializados en pintura mural, que han ex-
tendido las actuaciones de conservacion en los con-
juntos durante seis meses, contando con la cola-
boracién de un laboratorio especializado en el ana-
lisis de este tipo de muestras y con el trabajo es-
pecifico de un dibujante, asi como con la coope-
racion del equipo técnico de la Alhambra.

Las pinturas las encontramos en unas estan-
cias reservadas dentro del conjunto para una vida
doméstica e intima del habitante; quizas por esta
circunstancia los zocalos se nos presentan como una
obra preciosista, mas realizados para el recreo o
el goce personal del morador que como mero es-
pacio ocupado circunstancialmente por un orde-
namiento arquitecténico establecido.

Los z6calos aparecen ya determinados en el
Oriente Asiatico y en el arte Helenistico, pasan-
do a la peninsula a traves de Roma. Este rescoldo
romano se patentiza en las representaciones cali-
fales junto a elementos omeyas y abbasies.

Las representaciones de zocalos pintados ad-
quiere con los almoravides y almohades caracte-



risticas mas locales, combinados estos con esque-
mas orientales.

Es a partir del siglo XIII cuando se generali-
za en la peninsula el zécalo de ceramica, éste, mas
lucido y brillante se impone o convive con el pin-
tado. Asi lo encontramos en la arquitectura naza-
ti, donde el zbcalo ceramico ocupa con preferen-
cia los espacios oficiales o de realce del palacio,
reservandose los pintados para unas estancias me-
nos frias y de mayor intimidad.

Los zocalos pintados del Patio del Harén y
de la Sala contigua a la de la Barca se sitGan cro-
nolégicamente en la segunda mitad del siglo XIV,
correspondiendo al reinado de Muhammad V.
Aparecen determinados por el tipo almohade y
por la influencia mudégjar que en ese momento
se produce en el reino de Granada.

Los zocalos se nos presentan con la factura
propia de un tapiz, donde por regla general dos
composiciones se superponen. Caracteristicas co-
munes de estas representaciones es el tratamien-
to octogonal a que se sujetan la mayoria de los
elementos conjugados, siendo notable las repre-
sentaciones de tipo naturalista con que se embria-
gan los dos conjuntos.

En el Patio del Harén las composiciones de
los pafios se establecen enmarcadas dentro de va-
rias cenefas anchas descubriendo restos de un ro-
dapie rojo que debia de correr por todo el peri-
metro del Patio.

La técnica de ejecuciébn con que aparecen re-
sueltas las pinturas es semejante a la que encon-
tramos en el resto de los conjuntos policromados
de la Alhambra.

El corte estratigrafico en la estructura descu-
bre en primer lugar un soporte de ladrillo unido
por una argamasa de cal y arena. En el retrete de
la Sala de la Barca el muro se presenta mixto com-
binando hileras de ladrillo con otras de piedra,
generalmente de poros muy estrechos. La argamasa
de unién en ambos conjuntos contiene un alto in-
dice de sustancias arcillosas y orgéanicas, asi como
un alto indice de impurezas. En el Patio del Ha-
rén se descubren muros donde se combinan pa-
ramentos originales mas antiguos de tapial con es-
tructuras rectificadas de ladrillos. Véase en Lam.
y Fig. el alzado A paramento 1.

Patio del Harén.

Sobre el soporte, rasa la estructura una base
de preparacion de unos veinte a veinticinco mili-
metros, medida que sin ser estable es la que se
mantiene como media. Este primer mortero pre-

senta un alto contenido de yeso, siendo una cons-
tante la cantidad de impuresas que se presenta en
la argamasa.

Los parametos asi preparados reciben poste-
riormente un segundo guarnecido de cal y arena
de unos diez milimetros como media. Aqui la adi-
cion de sulfato cilcico es notablemente menor, pre-
sentindose éste como una preparacién mas cui-
dada y teniendo como finalidad igualar las super-
ficies que van a recibir a las pinturas.

Posteriormente los motteros se apatejan con
varias capas de cal. En esta estructura formada por
distintas capas carbonatadas se aprecia la adicién
de restos de colas organicas.

Retrete de la Sala de la Barca.

El soporte de ladrillo y piedra lo encontra-
mos rasado aqui por un grueso guarnecido de ye-
so de unos cuarenta milimetros como media. Es-
te mortero al igual que en el Patio del Harén, se
presenta como una argamasa gruesa de sulfato cal-
cico con un gran contenido de impurézas y de adi-
cién en este caso de arcillas con 6xidos de hierro.
La preparacién que rasa el muro se descubre en
algunos puntos con insiciones y muescas realiza-
das sobre el mortero todavia fresco y teniendo co-
mo finalidad preparar una superficie con irregu-
laridades que asegure una buena adherencia del
MOrtero posterior.

El enlucido posterior igualara las supetficies
con un grosor de unos siete a ocho milimetros de
media, éste de cal y arena aparece como una es-
tructura de grano medio mas cuidada en su ela-
boracion y en su ejecucion.

Posteriormente y como en el Patio del Ha-
rén los paramentos se recubren con una estructu-
ra realizada a base de capas de cal que sera la en-
carada de recibir a la pintura.

Ejecucion de las pinturas.

La resolucion de las composiciones aparecen
ejecutadas con la misma técnica en los dos con-
juntos, siendo similar por tanto en elaboracién.

Sobre la estructura final se determinan las -
ireas que resolvera la composicion; éstas lineas
maestras se desarrollan unas veces a punta de pin-
cel, como tenues tintas que indican los espacios
que ocuparan los diferentes elementos de la com-
posicidn, y otras a base de lineas realizadas con
punzon, marcando asi sobre la superficie unas pe-
quefias rosas que ayudaran a distribuir los distin-
tos elementos.

Los colores son principalmente terrosos (Oxi-
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do de Hierro y Lapislazuli) y estan aglutinados con
un temple. La pelicula de color la encontramos
inmersa dentro de una carbonatacion, ésta pare-
ce ser consecuencia de una emigracion natural de
sales a la superficie por lo que las muestras estra-
tigraficas aparecen como una estructura carbona-
tada aprisionando a las particulas de color. El co-
lor azul lo encontramos en algunas ocasiones tor-
nado verde, debido posiblemente a la adicion de
azurita y su transtorno quimico a malaquita.

2. Estado de conservacion.

El estado de conservacidon en que se presen-
taban ambos conjuntos era pésimo, estando con-
dicionado tanto por las incidencias naturales que
se habian producido en el recinto como por las
intervenciones en la arquitectura o en los mismos
paramentos.

Las areas a tratar eran aproximadamente de
dos metros cuadrados en la Sala de la Barca y de
cinco y medio en el Patio del Harén, presentando
la estructura de ambas pinturas por lo general los
mismos deterioros aunque debidos €stos princi-
palmente a causas bien distintas.

El analisis en la naturaleza de los deterioros
observados en ambos conjuntos hace necesaria la
observacién por separado de las causas principa-
les del estado de conservacion.

Patio del Harén.

La estimacion del estado de conservacion del
conjunto de pinturas que aqui se presentaba era
necesario valorarlo (ademis del estado de conser-
vacion estructural de los materiales) desde una
apreciacién objetiva de las pinturas dentro del re-
cinto arquitectdnico y en su relacion con él

Los fragmentos de zdcalos conservados en el
Patio se mantenian como conjunto claramente di-
ferenciados del resto del recinto gracias a la valo-
racion que de ellos realiza Torres Balbas en 1923
y al criterio con que éste interviene. Asi en las pin-
turas se estimaba una cierta unidad global den-
tro del recinto.

Los zocalos deben posiblemente su conserva-
cidn a que debieron de ser cubiertos inmediata-
mente antes o después de la ocupacidn cristiana;
con ello el Patio se modifica totalmente perdien-
do su funcién (que acaso habia perdido ya) como
asi parece por la cantidad de puertas rehechas y
modificadas posteriormente que aparecen en los
muros. '

Estas intervenciones en la arquitectura debie-
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ron de cercenar en alguna ocasion restos de los z6-
calos. Por otra parte en las modificaciones cristia-
nas se cierran los testeros con el consiguiente res-
guardo de los z6calos situados en estas areas, fa-
voreciendo asi su conservacion.

Posteriormente a esta ocupacion cristiana, el
recinto se transforma; pero atn se debia de aten-
der a su estado de conservacion. Es a mediados
del siglo XVIII cuando las estancias debieron en-
trar en el periodo de dejadez general que afect6
a toda la Alhambra y donde se debieron de pro-
ducir las frecuentes filtraciones de humedad pro-
cedente de las cubiertas, asi como estancamien-
tos de agua en el patinillo que se transmitirian
por capilaridad hacia los muros. Consecuencia de
esto es el estado tan deficiente de conservacion en
que se presentaba el soporte, con los ladrillos com-
pletamente descompuestos. Este deterioro se acen-
tuaba en las zonas bajas de los'z6calos, donde la
humedad se debid de particularizar con mayor
rigurosidad.

Esta situacion provocd lentamente la pérdi-
da de trozos de revocos policromados, repellan-
dose constantemente las superficies que se iban
perdiendo incluso solapando con tejas o ladrillos
aquellas zonas de soporte que como consecuen-
cia de la humedad se iban disgregando y per-
diendo.

Esta constante se interrumpid con la restau-
racién que realizd en la dependencia Torres Bal-
bis: despues de descubrir los zocalos interpreta és-
tos como conjunto en su relacion con los demas
elementos del patio y para ello interviene en el
area de los zocalos rellenando los espacios vacios
y caracterizandolos con un tono rojizo. Para sin-
gularizarlos mantiene este relleno de yeso en un
nivel inferior al de las pinturas originales. En este
tratamiento no se consolidaron las estructuras, li-
mitandose las intervenciones de conservacion a un
solapado de tejas o ladrillos en el soporte descom-
puesto de ladrillo.

A partir de este momento quedan los zoca-
los descubiertos y a la interperie, por lo que apa-
recia un nuevo condicionante para el correcto es-
tado de conservacion de las pinturas. Las condi-
ciones de medio ambiente que se dan en el con-
junto son en extremo pésimas con unos saltos tér-
micos en ocasiones de mas de veinticinco grados
en veinticuatro horas.

De igual modo las pinturas asi descubiertas
no encuentra ninguna proteccion a las heladas noc-
turnas de invierno o a la exposicion directa de los
rayos del sol y en ocasiones al mismo agua de llu-



via. Esta, cuando es racheada llega sin grandes di-
ficultades a las pinturas.

Por otra parte, la exposicion directa de los z5-
calos 2 un ambiente hiimedo constante permite
las condiciones ideales para que se desarrolle una
infeccién de microorganismos con las inmediatas
consecuencias.

A este estado de conservacion hay que afia-
dir las particularidades que para el conjunto han
tenido las intervenciones registradas en los alti-
mos veinte afios y que han caracterizado la vision
global de las pinturas. Estas han consistido basi-
camente en un intento de reintegrar las faltas; para
cllo rellenaron las lagunas con escayola y retoca-
ron con temple de huevo. En 4reas, éstos retoques
insolubilizados han cubierto superficies origina-
les. En el paramento 1 del alzado A se aprecian
zonas donde se ha intentado limpiar con un aci-
do; éstas dreas han perdido su patina carbonata-
da y ha erosionado la superficie pictérica original.
Esta limpieza abrasiva ha motivado una zona de
acentuada pulverulencia.

La historia material del conjunto ha queda-
do reflejada en un soporte de ladrillo o de tapial,
muy descompuesto, con multiples rellenos, atra-
vesado por grandes grietas y con muros despla-
zados.

Los morteros se aparecian en un 90% muy
disgregados y exfoliados, ya entre si o separados
del soporte, unas veces como consecuencia de la
disgregacion de éste y otras de los morteros.

La superficie aparece salpicada de numero-
sas grietas transmitidas en los casos mas graves por
el muro y otras por la descomposicién de los mor-
teros. En ambos casos se localizan extensas zonas
huecas a punto de desprenderse.

La pelicula pictdrica aparecia en areas muy
erosionada, salpicada de innumerables picotazos
y cubierta por una carbonatacion transparente que
en zonas se manifestaba como un velo opaco. En
el paramento 1 del alzado A se localizaba una
mancha oscura incrustada en las pinturas y a su
vez carbonatada. En las zonas donde el color se
presentaba como una pelicula mas gruesa se apre-
ciaba una ligera pulverulencia en himedo, esta pe-
culiaridad aparecia acentuada en el color rojo.

Retrete de la Sala de la Barca.

El estado de conservacién en que se presen-
taba este conjunto estaba determinado al igual que
el Patio del Harén por los condicionantes parti-
culares en que se habia desarrollado la historia ma-
terial de la obra.

Asi es posible que los dos metros escasos de
restos de zdcalo con que hoy nos encontramos for-
masen parte de una arquitectura bien distinta a
la que ahora nos aparece.

En los restos de los zocalos casi se conserva inte-
gramente la composicidn, mostrandose cercenados
los elementos compositivos alli donde se han pro-
ducido desprendimientos de morteros o picotazos.

Desde el soporte se han transmitido fisuras
y grietas a la superficie pictorica siendo la mas es-
pectacular por su importancia la observada en el
angulo de intercepcidn entre las dos paredes, de-
bida a un movimiento importante de estructuras.

Las pinturas aparecen con indicios de haber
estado espuestas a la accion de la humedad, que
debio aparecer desde las cubiertas y anegar de for-
ma continua la estancia. El agua depositada en
el piso subid por capilaridad hasta la linea de eva-
poracion, donde precipito las sales y produjo las
supertficies erosionadas que hoy se observan en las
zonas bajas de las pinturas. Consecuencia del am-
biente himedo y oscuro fue la presencia de mi-
croorganismos vegetales en la superficie pictorica
con los efectos normales que estos provocan. La
flora se produce rapidamente en ambientes don-
de la humedad se situa por encima del 75% vy se
propicia con la oscuridad y una temperatura sua-
ve. Diversos son los efectos que estos tipos de bac-
teria provocan, observandose en el area que nos
ocupa una participacién importante en la descom-
posicion del aglutinante de las pinturas.

Conforme a todo esto se registraba en la es-
tructura de las pinturas un soporte donde la ar-
gamasa aparecia disgregada, al igual que morte-
ros y pelicula pictorica (exfoliada y en algunas zo-
nas a punto de desprenderse).

Estas exfoliaciones son tambien consecuen-
cia directa de los picotazos que se realizaron an-
tes de enjaharrar y tapar las pinturas. Otras actua-
ciones de conservacién que se aprecian sobre las
pinturas son las que se realizaron después de des-
cubriftse. Estas consistieron basicamente en un re-
fuerzo con yeso en los bordes y las lagunas de las
pinturas. - :

En aquellas superficies donde la humedad ha
estado presente de forma constante encontramos
una pelicula pictorica erosionada, acentuandose
esta abrasion hasta difuminar la composicion.

Un estrato general que aparecia sobre toda
la superficie pictorica era el formado por restos de
morteros que atin no habian sido retirados de la
supertficie. Esto, junto a un grueso estrato de pol-
vo (consecuencia directa de la falta de pavimento
en que se presentaba la estancia) y de suciedad en
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general. Recordemos que el polvo es un efectivo ca-
talizador de la humedad, precipitando las particu-
las sulfurosas contenidas por éste en acido, con los
consiguientes efectos desintegradores y corrosivos.

3. Tratamiento.

El tratamiento se desarroll en los dos con-
juntos conforme se propuso con anterioridad en el
proyecto global de actuaciones, conforme al criterio
general previsto para las primeras intervenciones.

Recordemos que en él se proponia la conso-
lidacién de todos aquellos estratos originales; la
limpieza de las supetficies pictoricas y la elimina-
cion de aquellas intervenciones de restauracion que
estuviesen actuando negativamente sobre el ma-
terial original o la apreciacién correcta del con-
junto. Las actuaciones de este criterio general de-
sarrollado en los dos conjuntos se componia de
las siguientes fases:

1. Documentacion grafica.

2. Recogida y anilisis de muestras.

3. Limpieza superficial de polvo y depésitos
organicos.

4. Consolidacién de la pelicula pictorica.

5. Fijacion de la pelicula pictorica.

6. Consolidacion del mortero y soporte dis-
gregado.

7. Fijacién de los morteros exfoliados.

8. Limpieza.

9. Eliminacién de antiguas intervenciones.

Estos puntos generales son los que se aplica-
ron en el primer capitulo de conservacion y con-
solidacién, alterandose el orden y eliminando al-
gunos de ellos segiin el conjunto correspondiente.

El tratamiento de restauracion establecido se
completo con el criterio especifico disefiado segiin
las necesidades apreciadas en cada apartado. En
€l se conformaron las distintas fases necesarias para
poder definir en cada conjunto el sentido de uni-
dad que la obra era atin capaz de exprersar; esto
de manera que la totalidad de los distintos ele-
mentos decorativos se integraran en lo posible en-
tre si y los espacios arquitectonicos. Se extendid
en las siguientes fases:

10. Reposicion de morteros y de lagunas.
11. Reintegracion.
12. Tratamiento de espacios vacios.

Para conseguir los fines perseguidos en este
apartado fuimos muy criticos en cada conjunto a
la hora de conjugar éstos con la relidad singular
de cada conjunto.
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Asi se tratd cada paramento respetando a és-
te desde su acepcidn histérica y estética, siendo
la articulacién equilibrada de estos dos importantes
contenidos el propdsito concluyente y final deseado
en el criterio especifico.

Las actuaciones de reintegracion o de reto-
que —ya de formas o de espacios vacios— eran
determinantes en el propésito final, pues servi-
rian de lazo de unidn entre los distintos estratos
originales.

En estos apartados de reintegraciéon de for-
mas hemos actuado teniendo como principio fa-
cilitar la comprension visual de los espacios, tan-
to individualmente como conjunto, pero cuidan-
do de respetar la huella del tiempo sobre las pin-
turas. Asi hemos distinguido la reintegracion aten-
diendo a los tres tipos de faltas que se valoran en
las pinturas; recordemos: superficies erosionadas
de la pelicula pictérica, faltas de pintura de mot-
teros (debidos principalmente a picotazos y a pe-
quefios desprendimientos) y las lagunas localiza-
das en las pinturas, de extensas areas y de necesa-
rio tratamiento. :

En el primer caso las superficies erosionadas
o friccionadas se han tratado teniendo como fi-
nalidad integrarlas a la unidad del conjunto. La
técnica de ejecucion ha consistido basicamente en
la disposicion en estas zonas de una veladura de
acuarela, en color y tono imprecisos, haciéndolo
presentarse como pequeiias faltas de la superficie
pictorica integradas en la obra mediante la pati-
na del tiempo.

En el segundo caso de reintegracion se dis-
tingui6, después de valorar cada drea, entre los pi-
cotazos o faltas factibles de ser reintegrados en su
forma o de ser tratados como pequeiios despren-
dimientos que dejan tras de si un estrato de mor-
tero perfectamente integrado en el conjunto. Esta
intervencion se ejecutd con acuarela al “tratteg-
gio’ alli donde se incorpord nuevamente las for-
mas.

El tercer tipo de reintegracion tuvo como fi-
nalidad la correcta disposicion de las lagunas, apre-
ciando en la ejecucion el valor integrador de éstas
entre los distintos paramentos y del importante
papel que debian de tener a la hora de presentar
las pinturas como conjunto, ademis de singulari-
zatlas como restos arqueolégicos. En la ejecucion
se empled mortero de cal, arena de silice y polvo
de marmol, utilizando en su tonalidad la adicion
de oxico de hierro y pigmentos minerales.

La obra, concluidos los estados previstos en
el criterio especifico, se finalizd con el desarrollo
de las fases anunciadas en el criterio general:



13. Seguimiento fotografico de los trabajos.
14. Memoria final.

Patio del Harén.

Las actuaciones en éste area de la Alhambra
han tenido como finalidad, después del desarro-
llo del tratamiento general de conservacion, la in-
tegracion de los restos conservados en los distin-
tos paramentos y su unidad como conjunto fren-
te a los otros elementos decorativos del patio (ar-
tesonados, yeserias, etc.).

El tratamiento de consolidacion se inicid cons-
tatando en un analisis grafico pormenorizado el
estado de conservacidon en que se encontraba ca-
da paramento €n su estructura interna y externa
(grado de pulverulencia, exfoliaciones, estratos dis-
gregados, etc.). Valorada esta informacion se co-
menz0 retirando de la superficie aquellos estra-
tos de polvo y suciedad, factibles de ser retirados
sin alterar el original; ésta operacion puso de ma-
nifiesto con mas claridad las superficies origina-
les y las retocadas.

En este punto se observd con mayor claridad
una intervencion sobre los zocalos bastante inde-
finida hasta entonces. En la moldura de separa-
cion entre los zbcalos y las yeserias, los paramen-
tos 2 y 3 del alzado A y en el paramento 2 del
alzado C se localizaba un estrato rojo (oxido de
hierro y temple) bastante espeso sobre las pintu-
ras. Este se decidio de eliminar en el drea de las
molduras, manteniéndose en los paramentos 2 y
3 del alzado A y en el paramento 2 del alzado C.

La pelicula pictorica presentaba una buena
adherencia, localizandose estratos pulverulentos en
aquellas dreas que habian estado expuestas con mas
insistencia a la humedad. Después de la consoli-
dacion de estas areas pulverulentas (segtn el pro-
yecto) se trato aquellos estratos de morteros que
amenazaban con desprenderse o que no permi-
tian una manipulacién en los tratamientos.

Asegurada la superficie, se inici6 la retirada
de los repintes y empastes de la Gltima restaura-
cién. Este retoque se presentaba como una peli-
cula satinada y resistente a cualquier disolvente,
acido o alcalino, oponiendo mayor firmeza que
el estrato sobre el que descansa, por lo que se hi-
z0 necesaria una eliminacién mecinica y lenta de
ese estrato. En algunas zonas donde este retoque
se extendia sobre la pintura la retirada de éste re-
sultaba imposible sin alterar la superficie original,
por lo que se decidid conservar.

Las estratigrafias y los analisis realizados en

las pinturas presentan una estructura compleja de
carbonataciones; en ella se encuentra la patina y
algunos estratos de manchas y suciedad pertene-
cientes a la primera época de las pinturas, desta-
cando dos manchas oscuras en los paramentos 1
v 4 en el alzado A. Aqui el anilisis de la estrati-
grafia localizaba la presencia de albiminas y la pre-
sencia de plomo junto con colas organicas. Estas
manchas embutidas en los poros y atrapadas por
carbonataciones presentaban al microscopio una
resistencia total a cualquier disolvente, acido o ba-
se. Asi mismo los ensayos realizados con Papeta
B-57 en diferentes combinaciones no dieron los
resultaldos deseados, pues si bien solubilizaba el
estrato, éste al contener también al pigmento y
a la pitina, afectaba irremisiblemente al original.

Tras la eliminacién de la mayor parte de los
retoques se inicid la consolidacion definitiva de
los distintos morteros, realizandose con Acetato
de Polivinilo hidratado a diferentes concentracio-
nes y de Caseinato Calcico, segin el proyecto; en
algunas areas se hizo necesario la consolidacién pri-
mero del soporte de ladrillo, para lo cual se in-
yectd al muro Sinocryl al cuatro por ciento en di-
solvente Nitrocelulécico.

Posteriormente se eliminaron los morteros del
zocalo ajenos al original; esta operacion puso de
manifiesto las zonas donde la desintegracion del
soporte se habia tratado con un solapado de tejas
o de ladrillos. Dejando en esta operacion al des-
cubierto la verdadera dimension del muro.

Los muros donde el ladrillo y material de
union se presentaba descompuesto se consolida-
ron con la misma resina acrilica (Sinocryl 9122 X).

En la intervencién posterior se elimind de la
supetficie los restos de consolidantes y gasas de pro-
tecci6bn que atin se mantenian, plasteciendo las la-
gunas que se habian considerado necesarias de
reintegrar con mortero de cal y polvo de marmol.

Los picotazos que no eran precisos de reinte-
grar pero que afectaban a la apreciacion correcta
del conjunto se plastecieron, rasindolos por de-
bajo de la supetficie original y presentandolos co-
mo el resultado natural en un desprendimiento
de pelicula pictérica.

La reintegracion se extendi6 al ‘‘tratteggio’’
por las faltas plastecidas y como una veladura in-
definida por las areas erosionadas, arafiadas o su-
perficies que presentaban una fuerte abrasion e
interrumpian la vision.

Las pinturas y las zonas reintegradas se pro-
tegieron con una capa delgada de Paraloid B-72
disuelto en Tolueno.
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Los z6calos asi consolidados y restaurados ne-
cesitaban una articulacién entre siy una singula-
rizacion frente a los otros componentes del Patio
(yeserias, artesonados y embaldosado).

Para ello se dispuso un enfoscado en todo el
area del zocalo. Este por tanto debia de conjun-
tar los zocalos y particularizarlos en su unidad e
integridad.

En la operacion se estim6 que las lagunas de-
bian de presentarse a un nivel inferior al de la su-
petficie original y tener un tono armoénico y de
sensacion igual al de las superficies originales.

En la biisqueda de este tono medio se calcu-
16 aproximadamente las partes proporcionales de
color existente en seiscientos centimetros cuadros
(30 x 30 cms.). Teniendo en cuenta su relacion de
color-tono con la proporcién en blanco y superfi-
cie experimentada. Debido a la regularidad de las
proporciones en la composicion este valor se esti-
mo como el idoneo para ajustar el término me-
dio de sensacion experimentada por el espectador
en el conjunto.

Retrete de la Sala de la Barca

Los trabajos realizados en éste conjunto del
recinto de la Alhambra han sido efectuados con
los criterios de intervencion propuestos en el pro-
yecto global de conservacion y restauracion de las
pinturas murales de la Alhambra.

La propuesta de actuacion mantenia los ob-
jetivos expresados de consolidacion y conservacion
de estos zocalos, concluyendo la restauracion con
las intervenciones necesarias para potenciat cotrec-
tamente su vision.

Las pinturas no presentaban la premisa del
Patio del Harén en lo relativo a su integridad co-
mo conjunto y su relacién con los elementos ar-
quitectdnicos, apareciandose como un resto ar-
queoldgico; las intervenciones de restauracion han
tenido como fin esencial la consolidacion y con-
servacion de las pinturas.

Para potenciar como hemos dicho la correc-
ta vision de los zocalos se valoraron aquellos es-
pacios factibles de reintegrar y que podian asi ayu-
dar a la reconstruccion mental de las composi-
ciones.

La primera medida de intervencion preven-
tiva fue la de disponer un embaldosado de barro
cocido en todo el suelo de la estancia, eliminan-
do asi la principal fuente de polvo. De igual ma-
nera se certd con una tarima de madera el hueco
del retrete (éste comunicaba a la estancia la hu-
medad proveniente de los desagiies del Palacio).
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La ventana de la muralla condicionaba una esta-
bilidad ambiental, facilitando mediante el frio de
la noche una subida de la humedad relativa en
la estancia. Para evitar esto se dispuso en el vano
una ventana; ésta se debera abrir regularmente pa-
ra renovar el ambiente.

Los trabajos se iniciaron (al igual que en el
Patio) con la recogida de toda la informacién ne-
cesaria sobre la técnica de ejecucion, su estado de
conservacion y la historia material de los zbcalos,
retirando las muestras precisas para poder confir-
mar mediante los anilisis de laboratorio las ob-
servaciones oculares.

En la primera fase se eliminaron de la super-
ficie todos aquellos estratos de suciedad y polvo
que era posible eliminar sin alterar al original.

El proceso continud con la consolidacidn in-
mediata de la pelicula pictérica en todos aquellos
estratos que se localizaban pulverulentos. Esta con-
solidacion se efectud por zonas y colores segiin el
estado de conservacion que presentaba el area. Al-
gunas superficies de pelicula pictorica se localiza-
ban con ligeras escamaciones por lo que se reali-
z0 un tratamiento de sentado de color.

A esta primera fase de‘actuaciones en los es-
tratos superficiales continud un tratamiento de
consolidacidn generalizado en las estructuras in-
ternas de las pinturas. Primero localizando y con-
solidando los morteros disgregados; después re-
llenando y adheriendo los enfoscados y enlucidos
exfoliados entre si o el soporte. Esta actuacion mo-
tivo el engasado preventivo de algunas areas que
amenazaban con desprenderse.

Los consolidantes y adhesivos, asi como los
criterios de aplicacion utilizados en estas opera-
ciones fueron los mismos que se utilizaron en el
Patio del Harén.

La reintegracion de los zocalos no presenta-
ba los mismos condicionantes observados en el Pa-
tio, por lo que esta fase se desarrollo aqui sin la
consideracion de tener que integrar un conjunto
de paramentos.

La composicion de cada paramento aparecia
bastante integrada entre si, siendo por tanto po-
cas las lagunas o picotazos que se consideraron ne-
cesarios reintegrar. Esta necesidad de integracion
estuvo orientada por la apreciacion preliminar de
los elementos compositivos y su posibilidad, me-
diante la reintegracion, de caracterizar el conjunto.

La técnica de ejecucion de estos retoques fue
la misma que la utilizada en el Patio del Harén.
Esta no solo se limitd a la superficie pictdrica; ex-
tendiéndose tambien sobre las lagunas donde se



conservo el mortero de enfoscado original. Las su-
perficies de morteros reintegradas asi se diferen-
ciaron de las originales mediante la disposicién de
un rallado de lineas paralelas.

4. Observaciones.

Los tratamientos de conservacion y restaura-
ci6n llevados a cabo en los dos conjuntos han te-
nido, como ya hemos dicho, la finalidad de con-
solidar los estratos originales y potenciar al maxi-
mo mediante la limpieza y la reintegracion el ca-
racter unitario de estos z6calos, facilitando su ar-
ticulacion entre si y la arquitectura.

Cumplido este proposito, los conjuntos en-
tran ahora en una segunda fase de conservacién
pasiva, donde se deberi observar un seguimiento
medio-ambiental y procurar una correcta pulcri-
tud en el medio.

La estancia del Retrete por su particular cit-
cunstancia es relativamente sencilla de mantener
en unas condiciones optimas; no obstante sera con-
veniente observar una estrecha vigilancia en lo re-
lativo a la temperatura y la humedad ya que la
estancia es proclive a desarrollar microorganismos
vegetales.

Otra particularidad bien diferente se presenta
en el Patio del Harén. Aqui las condiciones del
conjunto hacen dificil la conservacion de los
zbcalos.

Las pinturas se mantienen casi a cielo raso por
lo que no encuentran proteccion a las heladas noc-
turnas; el agua al pasar de un estado liquido a s6-
lido aumenta en un diez por ciento en su vola-
men; considerando ésto es facil comprender el efec-
to de pulverulencia que se produce en los poros
de las pinturas.

El ambiente hiimedo constante que se da en
algunas areas de los zdcalos facilita el desarrollo
de microorganismos que en su proceso bioldgico
pueden afectar a las pinturas de una manera irre-
parable. Por otra parte algunas 4reas de los zdca-
los estan expuestas en el periodo de primavera, ve-
rano y otoflo a la accion de los rayos solares; la reac-
ci6n de las pinturas ante estos es variada: por un
lado ocasiona mediante los rayos infrarrojos una
variacion térmica en el material, con la consiguien-
te evaporacion de la humedad interna hacia la su-
perficie y la cristalizacién de las sales solubles (la
linea de evaporacion puede producirse en el inte-
tior de las pinturas o en la superficie; pero siem-
pre ocasionando los efectos particulares de desin-
tegracion).

Por otra parte es necesario considerar el efec-
to ya conocido de los rayos ultravioletas conteni-
dos en la luz solar sobre los pigmentos y agluti-
nantes de las pinturas.

Si todas estas circunstancias son dificiles de
controlar para la conservacion adecuada son difi-
ciles de controlar para la conservacién adecuada
del conjunto del Patio del Harén, mayor proble-
ma se presenta a la hora de mantener un ambiente
estable de humedad relativa y de temperatura. Por
lo que las intervenciones realizadas sobre las pin-
turas para su conservacién se deberd de extender
mas alla de las actuaciones que hemos concluido.

(Laminas 25-40. Figuras 13-17)

JUAN AGUILAR GUTIERREZ
Restaurador de obras de Arte

EQUIPO DE RESTAURACION: M® PAZ BARBERO GARCIA / BAR-
BARA HASBACH LUGO / PALOMA SANZ / JUAN AGUILAR
GUTIERREZ. piBujANTE: CONCEPCION LINARES ROBLES.
FOTOGRAFIA: EQU]PO DE RESTAURACION. ANALISIS DE LABORA-
TORIO: M®* DEL CARMEN GARRIDO.

5. Estudio de la estructura de las muestras
analizadas en el patio del Haren.

Con motivo de la restauracion llevada a ca-
bo en la Alhambra de Granada de unos z6calos
decorados con pintura de motivos geométricos, se
han realizado diferentes analisis, a fin de deter-
minar las materias pictoricas utilizadas en su eje-
cucion, las que fueron anadidas posteriormente
y los problemas que a consecuencia del tiempo es-
tas pinturas presentaban, para su restauracién pre-
sente y su conservacion futura.

La preparacion o argamasa blanca que se ob-
serva en todos los cortes estratigraficos hechos en
lamina delgada esta compuesta fundamentalmente
de carbonato de calcio. Tambien existe una peque-
fia porcion de sulfato de calcio (yeso) que puede
haber sido afiadida intencionadamente o ser una
impureza del elemento principal. El espesor de
este estrato oscila entre uno y dos milimetros.

En una sola de las muestras esta presente, bajo
la gran capa blanca, un estrato de mortero: arena
y cal. Ademas, mezclado con el mortero, se de-
tecta la presencia de una cola de origen animal
de tonalidad marrén muy intensa.

Los pigmentos colorantes analizados son los
siguientes:
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— Rojo: Oxido de hierro rojo.

— Azul: Lapizlazuli y algo de azurita.

— Negro: Negro de origen organico.

— Blanco: Carbonato de cilcio y blanco de

plomo, repintes.

Han aparecido ademas impurezas de otros
elementos tales como el estafio y el estroncio. Es-
te tltimo, en la muestra n° 3, es muy abundante,
pero dado el caricter local de su aparicién se puede
precisar que sea fruto de algan repinte; el blanco
de plomo presente en los anilisis pertenece a los
numerosos repintes existentes en la superficie de
la pintura.

La tonalidad es dada mediante un estrato de
color de fino espesor que rara vez sobrepasa las
quince micras. Los pigmentos finamente molidos
se muestran purulentos por lo general y traspasa-
dos y arrasados por el calcio en su migracion ha-
cia la superficie. Este hecho se puede constatar en
todas las pruebas realizadas, asi como en las ma-
crografias de algunas de las muestras tomadas. Esta
carbonatacién se manifiesta en supetficie a modo
de polvo blanquecino.

Se observan en todas las muestras capas se-
mitranslicidas tanto sobre la argamasa empleada
antes de aplicar el color como sobre las capas de
pintura. Si bien las de superficies pueden haber
sido dadas en cualquier momento para detener
el proceso de arrastre y destruccion de las pintu-
ras, qué duda cabe que la situada bajo el color
es original, por lo que su mision es la de preparar
el muro antes de recibir las materias colorantes.

Las distintas pruebas de solubilidad realiza-
das evidencian que las decoraciones fueron lleva-
das a cabo mediante aglutinantes acuosos. Tam-
bien se constata la existencia de proteinas que pa-
recen estar presentes en el estrato semitranslici-
do existente sobre la preparacion. La delgadez del
mismo, en torno a las cuatro micras, y su integra-
c1é6n con las otras capas de pintura hacen dificil
su diferenciacién.

En la microfotografia se observa una capa
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igualmente semitrasliicida sobre una fina capa de
unas cinco o siete mictas de rojo de 6xido de hierro.
Estas capas no llegan a mas de dos micras cada una.

Estas capas semitraslicidas de superficie tie-
nen la mision de un barniz protector de la capa
pictorica. Han debido de ser dadas como conse-
cuencia de la carbonatacion de las pinturas, en un
intento de fijar la superficie pulverulenta. En las
pruebas de solubilidad llevadas a cabo no han po-
dido removerse con facilidad estos barnices. La fi-
nura de las capas de pintura, mezclada con la cat-
bonatacion en superficie de las mismas y con es-
tos barnices hacen que la eliminacion de estos al-
timos sea sumamente peligrosa, puesto que todo
ello forma un solo cuerpo, y una capa puede arras-
trar a otra.

Las manchas negras que se observan en su-
perficie son muy finas sobre una delgada capa de
oxido de hierro de una decoracion rojiza. La cons-
tatacion de que en estas pinturas existe blanco de
plomo lleva a pensar en las indicaciones que el uso
de este pigmento (albayalde) en la pintura mural
hace Cennino... *‘Se le suele usar en el muro, pe-
ro guardate de ello porque con el tiempo se vuel-
ve negro’’.

Es interesante al respecto sefialar en la mi-
cromuestra que sobre el dxido de hierro rojo, el
fino repinte existente estd ennegrecido. Sin em-
bargo, el de mayor espesor, situado sobre las ca-
pas de fijativo y por tanto aislado de la pintura
original, permanece blanco. Ambos fueron lleva-
dos a cabo con blanco de plomo.

La eliminacién de estas manchas oscuras, al
igual que sucede en el caso de los fijativos, es una
operacion sumamente problematica y de dificil
prediccion en cuanto a resultados a conseguir. Las
diferentes pruebas llevadas a cabo indican que no
es facil quitarlas sin dafiar la pintura, pues ya for-
man cuerpo con los fijativos y la capa pictorica.

(Laminas 41-48).

MARIA DEL CARMEN GARRIDO



Lam. 25. Patio del Harén, Vista general del paramento A
antes del tratamiento de conservacion.

Lam. 26. Patio del Harén. Paramento A 1,
antes del tratamiento. Se observan repintes y
superficies erosionadas por una fuerte limpieza.
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Lam. 27. Patio de/ Harén. Paramento A 1. Retogues ‘torcidos’" de color; la materia de emplaste
(veso) exfoliada y a punto de desprenderse arrastrando la pelicula pictorica original.

Lam. 28. Retrete de la Sala de la Barca.
Paramento A. Vista general del estado
de conservacion.
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Lim. 29, Patio del Harén. Paramento A 2. Tratamiento de eliminacion de repintes.

Lém. 30. Patio del Harén. Paramento A 3, después de la eliminacion de repintes y
consolidacion de la losa de preparacion por infusion.
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Lam. 31. Retrete de la Sala de la Barca. Paramento B. Inyeccion del consolidante en el muro.

Lam. 32. Patio del Harén. Plastecido de las faltas.
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Lam. 33. Patio del Harén. Paramento A 2. Las superficies después de realizar los repintes
aparecen con la composicion cercenada y dificiles de percibir.

Lam. 34. Patio del Harén. Paramento A 2. Detalle después de la limpieza y del estucado.
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Léam. 35. Patio del Harén. Paramento A 2. Fotografia final.

Lam. 36. Patio del Harén. Paramento A 2. Fotografia final.
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Lam. 37. Patio del Harén. Paramento A 2. Fotografia final. Detalle.

- i -l u“ .
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Lim. 38. Sala de la Barca. Paramento A. Fotografia final. Detalle.
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Lam. 39. Sala de la Barca. Paramento B. Fotografia final.

Lam. 40. Sala de la Barca. Paramento B. Fotografia final. Detalle.
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Fig. 13. Patio del Harén.
Localizacion de las pinturas, =—
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Fig. 14. Patio del Harén.
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Fig. 15. Patio del Harén.

Paramento A-l.




Fig. 16. Retrete de la Sala de la Barca.
Localizacion de las pinturas.
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Fig. 17. Sala de la Barca.

Paramento A.
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Lam. 41. Rojo de la decoracion. Obsérvese la carbonata-
cion existente sobre el dxido de hierro rojo.

Lam. 43. Interseccion entre la tonalidad rofiza y la azul.
Sobre el color se manifiesta con nitidez la capa semitrans-
liicida de barniz, aplicada para la fifacion del mismo y la
carbonatacion en superficie. Epi tluminacion.

Lam. 42. Mortero de cal y una fuerte cola, situado baso
la preparacion blanca de una de las micromuestras.

Lam. 44. Micromuestra de la lam. n° 43 en luz transmiti-
da. Ademas de lo antes expuesto se delimita sobre la pre-
paracion una fina capa semitransiiicida.
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Lam. 45. Rojo de la decoracion con ennegrecimiento en
superficte.

Lam. 47. Rojo de la decoracion con repinte superficial so-
bre el barniz. Epi iluminacion.

Lam. 46. Micromuestra de la lam. 45 con luz transmitida.
Sobre el éxido del hierro de color han sido aplicadas hasta
tres capas de barnices.

Lam. 48. Micromuestra de la lam. 47 en luz transmitida.
Se delimita con precision en primer lugar, una capa semi-
transliicida interpuesta en mitad de la preparacion. Des-
pués otras de similar translucidez, situadas debajo y enci-
ma de la capa de colory por filtimo, el repinte de superficie.
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